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Rozmowa z Olg i tukaszem wydarzyta
sie w potowie stycznia. W chwili, gdy
oddaje jg Waszym oczom i monitorom,
moi Rozmdéwca i Rozmoéwczyni sg juz

w najbardziej intensywnej fazie prob

do pierwszej premiery wtasnego Teatru.

Bardzo dziekuje im za czas, ktéry trzeba byto wykroi¢ dla Najchetnieja
w newralgicznym momencie. Dziekuje tez Zuzi Wisnickiej-Tomalak za pomoc

w przygotowaniu szaty graficznej i podsuniecie polecajek lekturowych.

Co do samego Newslettera: w kazdym numerze, poza wywiadem, znajdziecie
zapowiedz konkursu z nagrodami, organizowanego w ramach akcji Drobiazg. Zerknijcie

nizej!



Zas kolejny Gosc¢ juz w lutym, ale po mistrzowsku nie bede go spoilerowat ;)

PS: "Najchetniej bym... . Rozmowy o marzeniach w sztuce i edukacji" spetnia takze
jedno z moich osobistych marzen: prowadzenia wywiadéw prasowych. Jesli uznacie,
ze warto - poleccie go zaprzyjaznionym Osobom.

Z tego miejsca blisko do nieskonczonosci
- z Aleksandra Szablewska i Lukaszem Kabusem rozmawia Jan
Podniesinski

Na poczatku chce Was zapyta¢c o teatr, w ktéorym teraz pracujecie - czyli
Narodowy Teatr Edukaciji - i o to, z jakim rodzajem publicznosci spotykacie sie

w dotychczasowej pracy aktorskiej.

Albo inaczej zadajac to pytanie: co dzieki doswiadczeniom aktorki i aktora
Narodowego Teatru Edukacji myslicie o polskiej publicznosci teatralnej?

tukasz Kabus: No wiec zaczynajgc od tej drugiej formy pytania, jezeli zapyta¢ nas i
bra¢ pod uwage tylko waski wycinek tego doswiadczenia, ktére w tej chwili mamy; to
powiedzielibysmy, Zze polski widz teatralny ma pomiedzy 6 a 18 lat; i jest bardzo, ale to
bardzo zréznicowany pod wzgledem gustu w dziedzinie teatru. A méwigc powazniej: po
prostu stykamy sie z dziecmi i mtodziezg. Caty rynek teatrow objazdowych dla dzieci i
miodziezy opiera sie na tym, ze szkoly sg zobowigzane do zabierania uczniéw na
spektakle teatralne. To sie po prostu musi odbywac. Nie wiem, jaki jest przepis na to,
ale to jest wymog. | jest nie do spetnienia tylko i wytgcznie sitg panstwowych teatrow
stacjonarnych. Dlatego istnieje cata grupa teatrow objazdowych, ktére docierajg do
danego miejsca, w domu kultury, czy w teatrze ustanawiajg swojg baze, i tam grajg. To
jest ogromne przedsiewziecie, a widz jest o tyle szczegdlny, ze to nie jest do konca
osoba, ktéra z wlasnej woli przychodzi na Swiadomie wybrany przez siebie tytut, tylko
jest niejako... przyniesiony. To od razu tworzy sytuacje, w ktérej my na scenie, ale tez i
cate zaplecze, od razu musimy probowac jakos zaskarbi¢ sobie jego zaufanie. Bo on
nie ma zadnego powodu, zeby nam zaufa¢. Wiec to, jak my musimy podchodzi¢ do tej
pracy, to wychodzi¢ do niego. Bardzo. | stucha¢ tego, jak on odbiera spektakl, co moze
oznaczac rozne rzeczy dla réznych grup wiekowych. A my musimy swojg obecnos$cig

na scenie udowodni¢, ze widz nie traci czasu.

Czy w takim razie Teatr Oblubienczy, ktéry wiasnie zakladacie, bedzie sie
kierowat do innego typu widza? Czy tworzycie sobie jakis obraz modelowych
odbiorcéw i odbiorczyn Waszego oblubiefnczego projektu?



LK: To, co mowitem wczesniej, nie ma zadnego negatywnego wydzwieku. To jest po
prostu rzeczywistosc; i z nig chcemy sie mierzy¢ takze w naszym teatrze. To nie jest
tak, ze mozna sobie widza wybrac¢. Bo rézne sg jego drogi do teatru, trzeba to brac¢ pod
uwage. Natomiast to, co na pewno bysmy dodali, i co miatoby by¢ trzonem dla nas... ja
nie mysle o tym w kategoriach wiekowych czy grupy spotecznej, zawodowej. Bardziej w
kategoriach ludzi, ktorzy chcg, cho¢ moze nawet tego nie wiedzg, ale moze istnieje w
nich jaka$ przestrzeh na to, zeby przemdwi¢ wprost do ich serca. Z jednej strony mogg
to by¢ ludzie, ktorzy juz teraz bardzo gteboko teatr odbierajg. Moze nawet nie samym
spektaklem albo sztukg teatru, ale jakims$ przekazem. A z drugiej strony, jak najbardziej
zaproszeni do tego sg ludzie, ktorzy by¢ moze odczuwajg jakis brak. By¢ moze nie do
konca czujg sie dobrze w otaczajgcej rzeczywistosci, albo muszg bardzo dobrze gra¢
role tych, ktorzy sie dobrze czujg. To, co chcemy robi¢ w Teatrze Oblubienczym, bytoby
- w zatozeniu maksimum - probg stworzenia jakiego$ remedium dla tych strudzonych
dusz. Oczywiscie to nie jest bardzo prosty sposdb okreslenia widza. Sami bedziemy
prawdopodobnie duzo czasu poswiecacC na to, by odkry¢, co to wtasciwie znaczy, ze
ten widz ma by¢ taki. Ale takie tez jest zatozenie Teatru Oblubiehczego, zeby nie
probowaé sie na site dostosowaé do jakiegos rynku, tylko bardziej tworzyc... no,
naiwnie méwigc od serca. Ale to jest troszeczke mniej naiwne. Nastawiamy sie tez na
cos, co sie brzydko nazywa samorealizacjg, to znaczy chcemy tworzy¢ to, czego sami
oczekujemy od kultury i sztuki; a uwazamy, ze na to sie widz znajdzie, jezeli to bedzie
prawdziwe.

Jesli moge dopytaé: Olu, jaki rodzaj samorealizacji w tym momencie przycigga
Cie do pracy scenicznej? To jest podchwytliwe pytanie, bo jednoczesnie dotyczy
tego, czego Ci w tej chwili brakuje.

Aleksandra Szablewska: Powiedziatabym raczej, ze to, co mnie przycigga do pracy
scenicznej, to moze nawet nie tyle brak, co obfitos¢ i piekno tego, czym moglibysmy sie
podzieli€. Z brakiem tgczy sie wypetnienie. Misjg Teatru Oblubienczego bedzie nie tylko
odpowiedzie¢ na brak, ale pokaza¢ pewne bogactwo. To, co ja odczuwam, to jest na
pewno pragnienie prawdy i gotowosci nie tyle do odbierania sztuki jako rozrywki,
zabawy, czy nauki, ile do zaproszenia do ol$nienia, zachwytu, bliskosci, do pewnego
dzielenia sie. Wielka sztuka, bedac wielkg powinna nas zachwycac, niech mi
Gombrowicz wybaczy. U mnie wrecz teatr zaczat sie wtasnie od zachwytu — kiedy jako
mata dziewczynka zobaczylam po raz pierwszy Calineczke w Teatrze Syrena.
Otwierajgcy sie kwiat. Tak chciatabym patrze¢ na sztuke. | tak jg ukazywac. Tak wiec
bym to rozumiata: nie do kohca jako samorealizacje, w sensie samej siebie, samego
kogos$ albo samego dzieta, tylko poprzez siebie stuzy¢ realizacji pewnego piekna,
osobistego spotkania, opowiedzenia historii, za ktérg swiat by¢ moze przezywa teraz
rodzaj tesknoty. Tesknoty za gtebokim kontaktem z drugim cziowiekiem. Ja rozumiem,



z czego to moze wynikac¢; rozumiem te ostrozno$¢ i jakis rodzaj dystansu
zapobiegawczego. Ale nie chciatabym, Zzeby to byta stata tendencja. Chciatabym to
moc przetamac. W Teatrze Oblubienczym ideatem bytoby blisko zna¢ kazdego widza,
moc zejs¢ ze sceny i by¢ z nim dalej w kontakcie. Tu, gdzie teraz siedzimy, mamy
przed sobg raptularz Juliusza Osterwy. Mamy swoich takich... Patronow, ktérzy
rozpoczeli cos$, co jest nam bliskie. A dziatalnos¢ Reduty jest dla nas bardzo
inspirujgca. Pragnelibysmy podjgé te sztafete. Na razie we dwoje. Podchodzimy do
tego wierzgco, a im gtebiej my bedziemy wierzy¢, tym gtebszy bedzie stawat sie nasz
Teatr i samo to spotkanie. Wiec to wszystko jest po to, zeby przywracac wiare, nadzieje
I mitos¢, i nie ba¢ sie mowi¢ o tym.

LK: Na pewno chodzitoby o spotkanie spotkanie dwdch istot, albo nawet wiekszej
liczby istot, ale w kazdym razie: cztowieka z cztowiekiem. To jest cos, co bardzo nam
przySwieca. Pandemia tez nam pokazata, bardzo wyraznie, ze teatr sie do tego
rozcztonkowania i zamkniecia w domach nie nadaje - i méwie to, rozmawiajgc z Tobg
zdalnie. Wszelkie proby zdalnej emisji spektakli teatralnych pality na panewce albo
jako$ nie wpisaty sie w pejzaz kulturalny. Moim zdaniem fakt, ze wybieramy teatr jako
forme naszej dziatalnosci méwi o tym, ze to nie jest tak, Zze mozemy sobie wszystko
zastgpié w tych osobnosciach. Ze mozemy sobie drugiego czlowieka zastgpi¢ pustym
pokojem. A z drugiej strony pandemia pokazata tez, ze czasami ludzie zamknieci ze
sobg w tych samych pokojach... tez nie sg w stanie funkcjonowaé. To jest temat nasze;j
dziatalnosci: spotkajmy sie. | teatr jest do tego najlepszym narzedziem. Bo musi sie
spotka¢ grupa ludzi, i miedzy nimi musi sie cos wydarzy¢...

ASz: ... i to musi byC przezycie...

LK: ... niezaleznie od tego, jakg forme by to przybrato: spektaklu dla mtodziezy, farsy,
spektaklu offowego. To moze byc¢ cokolwiek, ale tu i teraz.

Asz: | dla.

LK: Dla siebie nawzajem. To niby sg oczywistosci, ale nawet w dziedzinie teatru sie o
tych rzeczywistosciach zapomina. Wydaje mi sie, ze mato jest podejscia ze srodka. Bo
nie chcemy, zeby to co robimy byto pod publiczke, albo gtebokim offem granym dla
pieciu osob. Chyba w ogdle nastgpita jakas taka polaryzacja tych podejs¢. A dla nas
istotne jest poszukiwanie tego srodka. Oczywiscie, jesli cos ma by¢ spotkaniem, to obie
strony muszg tego chciec.

Rozumiem, ze po Waszej stronie che¢ jest, poniewaz jestescie wtasnie w trakcie
przygotowywania pierwszego przedstawienia. Co tez powoduje, ze Teatr



Oblubienczy bedzie ciekawg instytucja, ktéra najpierw bedzie premiere, a sama
powstanie dopiero potem. W jakim momencie prob wilasnie jestescie? | jak
myslicie, jaki bedzie Wasz pierwszy spektakl?

LK: Proby jako takie przebiegajg w dosyc¢ nietypowy sposob...

ASz: ... od poczatku...

LK: Wiasciwie od momentu, w ktérym sie poznaliSmy. Poprzez to, co razem
przezyliSmy, poprzez roztgke, w ktérej przyszto nam byc¢ przez jakis czas. Przez naszg
korespondencje, a w konhcu podjecie decyzji o tworzeniu tego spektaklu. Moment, w
ktorym jesteSmy teraz mozna okresli¢ jako mase krytyczng. Osiggamy moment, w
ktorym to wszystko, w nastepnych tygodniach, zmaterializuje sie na scenie. Do tej pory
powstawat tekst, to byto jak zbieranie energii tworczej. W tym tekscie mozliwe, ze bedg
pewne ptynnosci do dnia premiery, bo... on bardzo méwi swoim gtosem. Nie trzeba go
wyciskaé, po prostu kazdy kolejny obrét powoduje coraz wiekszg destylacje. Cos, co na
poczatku miato sie opiera¢ na naszej korespondencji, wyewoluowato w co$ o wiele
bardziej uproszczonego i skoncentrowanego. W zwigzku z tym on sie z dnia na dzieh
staje w jednych miejscach o wiele bardziej poetycki, a w innych: lekki. | mozliwe, ze to
bardzo swobodny w formie spektakl. Kusi nas niedokonczonosc tego materiatu.

ASz: Nieskonczonoseé.

LK: Z tego miejsca blisko do Nieskonczono$ci.

ASz: Moze to tez jest natura tego spektaklu, moze on po prostu chce taki by¢, bo my
zamierzamy go grac przez cate zycie. Najchetniej. Wiec on bedzie miat prawo zy¢
razem z nami. Pozwalamy mu na to z wielkim zaufaniem.

Dziekuje za lokowanie nazwy Fundacji, moje algorytmy odebraty ten fakt. Mysie,
ze to bardzo stycha¢ w tym, co moéwicie, i jesli sie zgodzicie powiedzmy to
wprost, ze jestescie partnerami réowniez poza sceng. W zwigzku z tym chce Was
zapytaé, w jaki sposéb stworzy¢ dzielo sztuki o temacie mitosci, ktére jest
zbudowane na Waszej osobistej historii; i zrobi¢ to w ten sposéb, zeby ta Wasza
historia bylta komunikatywna dla osdb z zewnatrz, a jednoczesnie zeby wejscie
tych oséb nie zaklécito Waszej prywatnosci? Albo nie polamato jej w jakis
sposob.

LK: PostawiliSmy sobie to pytanie na samym poczatku $wiadomego tworzenia: jak
opowiedzie¢ te historie w taki sposdb, Zzeby to nie byto ekshibicjonistyczne. Bo to



oczywiscie musi miec inspiracje w biografii, ale tez powinno by¢ uniwersalne.
WiedzieliSmy, ze nie chcielismy tego opowiada¢ w formie relacji zdarzen. Albo wyboru
fragmentdw z naszej korespondenciji, i oto my je teraz odczytujemy. ChcieliSmy unikngé
formy epistolarnej, i tu trzeba bytoby zaprosi¢ na spektakl, zeby sie przekonac, jak nam
sie udato. My staramy sie nawet te elementy autobiograficzne uogainic.

ASz: Wpisac¢ w wiekszg historie.

LK: Na przykiad, jesli pojawia sie jakas osoba, to ona staje sie nie tyle osobg, co
pewng...

ASz i LK: ... pewng figura.

LK: O, to nam sie tez bardzo czesto zdarza. Je$li mamy jakis$ moment, w ktérym cos
wydarzyto sie miedzy nami, to unikamy méwienia w kontekscie rzeczywistego miejsca.
Nie ma topografii, miejsca sg opisywane, a nie nazywane wprost. Mieszajg sie tez
zmyslenia, bo rzeczy sfabrykowane tez tam sg. Ale to w imie wigkszej prawdy o tym, co
dzieje sie miedzy dwojgiem ludzi w takim stanie. Zresztg my sami niektdre rzeczy
pamietamy raz tak, raz siak. O ile to wszystko sie uda to mysle, ze to jest droga, w
ktérg nalezy pojsc. Nawet w jezyku mozna do tego dobi¢, bo spektakl ma takg formute,
ze jest relacjg dla kogos, albo w imie kogos. To jest opowies¢ o Niej i o Nim, a nie o
nas. Bo jesli materiat traktuje sie zbyt osobiscie, to wtedy nie mozna nad nim rzetelnie
pracowac. Wiec trzeba odspoié to, co sie tworzy od siebie samego. Inaczej nie jest sie
w stanie niczego oceni¢, ani nie da sie nigdzie zaprosi¢ widza, bo wszystko jest
hermetyczne. Chociaz wydaje sie, ze to i tak nie bedzie spektakl z gatunku tych
tatwiejszych. Trzeba bedzie mie¢ wrazliwo$¢ na poetyckosc, ale tez prawda o nas jest
taka, wiec robienie tego inaczej bytoby po prostu ktamstwem.

ASz: Stuchajgc was, mysle o tym stwierdzeniu Tishnera, ze mito$¢ jest tez dramatem
przezywanym przez cztowieka... To, ze my tam jestesmy, i ze to jest nasza historia, to
tez jest umowne. Bo to jest dramat, o ktory kazdy jakos sie otart. Albo o ktorym mysili,
albo marzy, albo do ktorego teskni. Albo ktory przegrat, albo o ktory walczy. Albo ta
walka jeszcze go czeka, bo nie podjat jeszcze decyzji. Bo to jest decyzja. Tak samo jak
decyzjg jest zrobienie spektaklu na podstawie tego, co zatrzesto twojg ziemig albo
istotg. To jest doswiadczenie odwagi i ryzyka. | w Piesni nie unikamy tego, ze to jest...
niebezpieczne. Niebezpieczenstwem jest zrobienie spektaklu, tak samo jak
postuchanie gtosu serca. Moze po to powstaje ten spektakl. My, by¢ moze, sie tego
nawet nie dowiemy, i nie musimy, ale po to jest Piesn, zeby kazdy mdégt zabra¢ z niego
cos, co mu doda odwagi do podejmowania ryzyka w imie mitosci do drugiego
cztowieka, do siebie, do swoich umiejetnosci i talentu. W imie wszystkiego, co da



poczucie, ze nie przechodzi sie obok zycia. Bo bez zaangazowania... mozna, tylko
szkoda. A moment decyzji, kairos, to szansa ktéra sie zjawia, i pyta jak na nig
odpowiesz, czy za nig pojdziesz.

Drobiazgiem, ktéry wybraliscie do naszej akcji, jest ksigzka artystyczna. Edycja
jednego tylko wiersza Wistawy Szymborskiej, nie najdluzszego jednak,
zanurzonego w koncepcji graficznej ktéra przygotowata Beatrice Beatrice Gasca
Queirazza (Wydawnictwo Format, 2022). Wybaczcie banalnos¢ pytania: skad taki
wybor?

ASz: To byt taki Drobiazg od pierwszego wejrzenia. Tym bardziej, ze Wistawa
Szymborska jest rowniez Patronkg Piesni — ten jeden tylko wiersz gra w niej pierwsze
skrzypce. A tak sie szczesliwie ztozyto, ze ten rok jest jednoczesnie rokiem premiery
Piesni i rokiem Wistawy Szymborskiej, wiec mozemy swietowa¢ razem... Sugerowates
cos Swiezego, ale...

LK: Ten wybor sptynat jako oczywistos¢, bo akurat to, co nas inspiruje, to wszystko jest
stare. To byto tak, ze te ksigzke dostaliSmy, to znaczy Ola dostata, w prezencie od
mojej siostry na swieta. Ona tez nie starata sie szukac jakichs wydahn Szymborskiej,
tylko zauwazyta jg w ksiegarni, i to byto tak proste. To byt idealny prezent, bo moja
siostra juz byta czescig procesu tworzenia spektaklu: jej mgz, Seweryn, robi muzyke, a
Nicole zajmuje sie mediami spotecznosciowymi. No wiec wiedziata, Zze jedng z inspiracji
jest wiersz Szymborskiej. Ten wiersz. A my nie mieliSmy w ogéle pojecia, ze byt wydany
w taki sposoéb, ale jestesmy psami na przypadki. Uwielbiamy, kiedy co$ sie dzieje w taki
sposob. Nazywamy to pukaniem przez regat, za "Interstellarem", te dziwne przypadki
chodzgce po naszych zyciach. To sg takie echa rzeczywistosci, ktére mozna odbierac
metafizycznie; albo jak sie jest bardziej racjonalnym, to uznaé ze zmysty sie w takich
momentach wyostrzajg i jest wtedy silniejszy ruch w kierunku nadawania znaczen.

ASz: | interpretaciji.

LK: Dzieki temu rzeczywistos¢ jest widziana bardziej klarownie. Uwazniej sie w nigj
jest. W retrospektywie, kiedy jakie$ zdarzenia zapowiadaty nasze spotkanie; albo kiedy
rzeczywistoS¢ w naszej ocenie dokonywata jakiej$ aluzji do tego, co nastgpi, to to takze
jest temat tego wiersza. Te cisze w stuchawkach, te spotkania przedmiotéw nalezgcych
do ludzi, ktérzy nie majg tego swiadomosci, kumulujg sie potem...

ASz: ...drobiazgi sie kumulujg... az do Wielkiego Wybuchu. Ofiarujgc taki Drobiazg,
zyczymy wiec jednoczesnie Wielkich Rzeczy - dostrzegania ich i styszenia w



drobiazgach, w zapukaniach przez regat.

Szymborska pisze, na przyktad, tak:

"Chciatabym ich zapytaé,

czy nie pamietajg -

moze w drzwiach obrotowych

kiedys twarza w twarz?

jakies ,,przepraszam" w scisku?

gtos ,,pomytka" w stuchawce?

- ale znam ich odpowiedz. / Nie, nie pamietajg".

Olu, chcialbym Cie poinformowaé, ze to jest o mnie i o tukaszu. W 2012 roku,
kiedy tukasz grat swoj spektakl dyplomowy pt: "Ufo. Kontakt" w warszawskim
STUDIO, ja wlasnie wtedy zaczalem tam prace jako bileter. "Ufo" byto jednym z
moich ulubionych przedstawien do obstugiwania widzéw, wiec czesto tam
bywalem. Oczywiscie Lukasz w ogodle nie wiedziat, ze ja tam jestem; a ja nie
wiedziatem ze tukasz to tukasz w dzisiejszym sensie. Ale ten spektakl jest
znakomitym poczatkiem dla rozmowy o warsztacie aktorskim. Wiem, ze Wy jako
artysci przeszliscie nieco inng droge formacji zawodowej. Ola jest po szkole Lart
Studio, tukasz ukonczyt krakowska PWST i szkote "Art Play" Doroty Pomykaly i
Danuty Owczarek. Zastanawiam sie, czy spotykajac sie na scenie dzisiaj widzicie
miedzy sobag roéznice w stylach, ktére wynikaja z tego, jak Was uczono
aktorstwa?

LK: Nie, ale to nie wynika z tego, ze style albo nasi mistrzowie sie od siebie nie réznig.
Wynika to raczej z tego, ze kazde z nas ma swojg droge artystyczng. | swojg droge
rozwoju tego warsztatu, mys$lenia o teatrze. A tak sie sktada, ze one po prostu sg
bardzo blisko siebie. Ja na przyktad moge powiedzie¢, skoro tu padto "Ufo", ze lwan
Wyrypajew - obok jeszcze Pawta Miskiewicza, z ktorym drugi spektakl dyplomowy
robitem w tym PWST - wywart chyba najwiekszy wptyw na to... . Oni dwaj, no ale lwan
w kontekscie "Ufo"... nie wiem, na jakim etapie one sg teraz, ale miat swojg metode
pracy i grania. Pawet Miskiewicz byt z zupetnie innej strony, ale to sie zgrato. | to, co
byto wspdlne, to otwarcie na widza w sensie dostownym - skupienie na tym, by widza
wpuscic jak najbardziej do spektaklu. A z drugiej strony u Miskiewicza to przekonanie o
tym, ze to, co jest prawdziwe i rzetelne na scenie, czesto jest nie do konca
kontrolowane warsztatem. | Zze nalezy wpuszczaC pewng iloS¢ szalehnstwa i
podprogowosci, zeby w ogdle wypetni¢ dzianie sie na scenie i postac. Nie zawsze tez
istnieje jakas jednolita postaé, to czasami sg strzepy; i to tez trzeba bra¢ pod uwage, ze
niekoniecznie wszystko musi sie spina¢ ze sobg. Ale zlewa sie to wszystko w chec¢



grania strumieniowego. | mysle, ze to jest bardzo podobne w naszych podejsciach.

ASz: Tak, jest podobne to wychodzenie do widza i ta strumieniowos¢. Ona u mnie ma
zrédto w spotkaniu z Adamem Sajnukiem, ktéry byt moim pierwszym mistrzem
teatralnym, do ktérego trafitam jeszcze bedac w szkole, przed liceum witasciwie, w
ramach projektu Warsztat Europa. Uczytam sie od niego, oglgdajgc tez jego spektakle,
ktore byly bardzo bezposrednie i bardzo zapraszajgce do kontaktu, a jednoczesnie
nasycone obecnoscig. | to samo nastepowato tez w trakcie prob, w trakcie warsztatow
z nim. Réwnolegle odkrytam tez Piotra Filonowicza w Akademii Sztuki i Kultury w
Warszawie — i jego lekkosc, te sztuke grania ,jak ptak spiewa”.To byt mdéj poczatek. A
Lart krakowski byt w tym zakresie podobny. Tam tez odnalaztam swoich nastepnych
mistrzow: Andrzeja Majczaka, Sebastiana Oberca, Terese Pawtowicz. Towarzyszyli mi
w odkrywaniu tej drogi. Tam tez doswiadczatam Zzywego kontaktu, przedstawiania
jakiej$ sprawy komus$. Nie anonimowemu, tylko komus$, do kogo méwie. | stopniowo
nabieratam odwagi. Tego samego doswiadczam na scenie z tukaszem - to jest po
prostu zywe tu i teraz, i otwieranie sie na to, rozszerzanie tego. Nadal to odkrywam,
nadal to sg dla mnie tajemnice... Przypomina mi sie nasza pierwsza proba... ByliSmy
niby w innych grupach, ale okazato sie, ze kogos jednak nie ma...

LK: ... ktos wypadt z proby, i trzeba zastgpic... . Nie mielismy sie spotka¢ tego dnia w
ogole.

ASz: Tak. Ale musieliSmy zagrac razem. A juz rozgrywat sie miedzy nami dramat...

Czyli twierdzisz tukaszu, ze wypadek, ktéremu ulegt 6wczesny partner Oli, nie
jest Twoja sprawg w zaden sposob.

LK: Ja nie mam nic wspdlnego z zadnym wypadkiem. Ale kairos moze mieC. A tak
powaznie, to akurat chodzito o mojg partnerke...

ASz: Ja tez nie mam nic wspodlnego z jej wtedy nieobecnoscia...

Dobrze, wierze¢ Wam.

ASz: A uwierzytby$ jeszcze bardziej, widzac nasz poptoch, kiedy Masza, nasza
Dyrektor Artystyczna z niewinnym usmiechem odwrdcita sie do nas, mowigc: "no to
teraz wejdziecie wy". Oczywiscie widzgc, co sie dzieje. To pierwsze granie razem
wydawato sie czyms$ przekraczajgcym... naprawde... rzeczywisto$¢ nam sie wydata
bezczelna, troszke.



LK: To bylo bardzo intymne doswiadczenie. Wiasciwie mysSmy sie czuli zupetnie
odkryci przed wszystkimi. To byto i piekne, i przerazajgce. To sie od razu nam wigczyto,
taka...

ASz: Bojazn i drzenie.

LK: Ale z tej energii powstato cos niebywatego. Ta nasza pierwsza préba to byto jak
jakie$ olsnienie. Ja nie pamietam w swoim zyciu takiego uniesienia na scenie. A to
trzeba tez wiedzie¢, w jakich to warunkach byto: my prébowaliSmy nie w sali teatralnej,
tylko w takim blaszanym magazynie, zaadaptowanym na potrzeby naszych préb. Obok
jakas hurtownia wody...

ASz: Postindustrialny krajobraz...

LK: Totalnie tworcza przestrzen, tylko trzeba byto duzej dozy wiary i wyobrazni. W tej
przestrzeni - dusznej, bo to byt gorgcy sierpien - wiec my tam spoceni, a juz byty czesci
kostiumow i scenograficznie to nabierato ksztattu.

ASz: | to byto Ferdydurke Gombrowicza.

LK: Akurat scena klasy, tak sie ztozyto ze ja gratem Mietusa, a Ola Syfona. Tam jest
miedzy nimi spor. Mietus dodatkowo, w tym naszym ziozeniu, dostaje kilka kwestii
innych postaci, i staje sie takim... megafonem dla idei nie rozumiem, jak zachwyca jesli
nie zachwyca? A Syfon po przeciwlegtej stronie...

ASz: Wieszczem jest, tak.

LK: Wiec to bylo starcie, w dodatku. Ja moze dlatego mowie o tym z takim
rozrzewnieniem, bo wiasnie to sg momenty tego aktorstwa strumieniowego: ono nie
lubi by¢ zmuszane do czegos. Czasami jest tak, ze po prostu nie ma z czego nalac, a
czasami to sie odkreca - i leci. | to sg najpiekniejsze chwile, wiasnie wtedy tak byto.

Czy dobrze rozumiem, ze aktorstwo strumieniowe to jest sposéb na
wykorzystywanie strumieni emocjonalnych; albo w ogéle metafizycznych, jesli
nie boimy sie tego stowa. Taki rodzaj surfowania na tym, co nadptywa?

LK: Tak, ale w tym tez - jesli sie nie lubi metafizyki, cho¢ my lubimy - to mozna to duzo
bardziej racjonalnie opisaé. To jest czerpanie energii z tu i teraz, i z tego, co teraz sie
dzieje. To nie jest nic nadzwyczajnego w technice aktorskiej, tego sie probuje uczy¢. A
mowie probuje, bo tego nie da sie napisa¢ ani przeczyta¢ w ksigzce; przekazac to jest



bardzo trudno, nawet w toku bezposredniego nauczania. To jest cos, co wiasciwie
kazdy musi wynalez¢ od zera, dla siebie. Dochodzi sie do tego roznymi sposobami, a
czasami sie nigdy tego nie fapie, albo fapie na chwile. To jest tez cos wiecej, niz tylko:
ale byt dobry flow. To nie jest tylko to, ze sie dobrze grato; bo jesli tak, to mozna i$¢ na
kielicha i jest fajnie. A jak sie dzieje to, to jest troche inaczej. To sie wtasciwie chce
wtedy wyciszyC. | wigcza sie jakas taka naboznos¢, jak jakies swiatto. | nie ma sie
ochoty ani spac, ani swietowac. Po prostu sie wtedy trwa. Tak, to jest niemozebnie,
bole$nie metafizyczne; ale my nie umiemy inaczej. Tez przy tak duzej eksploataciji, jakg
sie przezywa w takim teatrze, w jakim pracujemy teraz - kilkanascie spektakli
tygodniowo - grac w taki sposob o poranku, rézne tytuty nastepujgce po sobie... Jest
niebywale trudno. | tez nie kazdy materiat sie na to nadaje; ale nawet na ten, ktéry sie
nadaje, cztowiek ma ograniczong wyporno$¢. Raz mozna to zrobi¢, dwa razy tez, ale
juz powtorzy¢ to trzy razy z rzedu... to sie méci na cztowieku. Ale tez jest najbardziej
skuteczne, jesli to sie udaje. Wtedy nie ma nic nad tym.

Zapraszajac nas powoli do wyciszenia si¢, chciatbym, zebysmy na koniec
oderwali sie od wszystkich poruszonych watkéw. Poniewaz ten newsletter
nazywa sie "Rozmowy o marzeniach w sztuce i edukacji" (zaznaczam, ze
edukacji tez, bo Reduta miata przeciez swojg szkote aktorska) chce Was zapytaé
o marzenia. Niekoniecznie zwigzane z Piesniag albo z czasem, w ktorym jestesmy
teraz. Co byscie chcieli, zeby w Waszym zyciu artystycznym sie wydarzyto?

LK: No, to pigknie.

ASz: Hmm... Przede wszystkim, by MitoS¢ nas dalej prowadzita — dajgc natchnienie i
sity na dalszg droge i dalsze dziatania — najwiekszym z nich bedzie stworzenie Fundacji
Oblubienczej. Dalsze granie Piesni. Pielgrzymowanie z nig — po miastach, po
festiwalach - i takie jej uksztattowanie, by mozna byto jg gra¢ takze pod Niebem, na
otwartej przestrzeni. A jesli chodzi o repertuar na przysztos¢ — to bedziemy szukac
sztuk, w ktorych Mitosc¢ jest szczegdlnie obecna. Ale sg jeszcze inne pomysty...

LK: Czes$¢ z nich jest juz w planach. Przymierzamy sie do szkoty aktorskiej juz od
przysztego sezonu. Chcemy tez, zeby rézne rzeczy, ktore bedg powstawaty pod egidg
Teatru Oblubienczego wynikaty wprost z tej idei. Na przyktad szkota aktorska
oczywiscie ma mieC aspekt przygotowania do egzamindéw do szkoty teatralnej - taki
hard scence - ale na pewno bedzie to mocno przefiltrowane przez nasze podejscie do
sztuki i aktorstwa.

ASz: | ludzi.



LK: | jezeli ci ludzie bedg od nas wychodzi¢, to chcemy, zeby istota Teatru
Oblubienczego byta w nich rozpoznawalna. A ogdlne marzenie jest takie, zeby Teatr
Oblubiehczy stat sie takg naszag piesnig zycia. W planach sg tez warsztaty, ktorych
forma jeszcze sie do konca nie wykrystalizowata, ale to bedg zajecia teatralne skupione
na relacjach, na budowaniu wiezi. Na poszukiwaniu swiatta miedzyludzkiego...

ASz: ... i pogtebianiu go...

LK: ... na budowaniu idei oblubienczosci w zyciu i w kontaktach miedzyludzkich. To
bedzie cel i Fundaciji, i Teatru, zeby wracac¢ do czegos chyba zapomnianego i takiego...
prostego. Ta oblubienczos¢ jest do zastosowania w ogdéle do zycia miedzy ludzmi. Nie
znaczy to oczywiscie, ze mamy wszyscy siedzie¢ przy ognisku i Spierwac¢ hippisowskie
piosenki. Chodzi o promowanie tagodnosci, uwaznosci na drugiego cztowieka. Takze
refleksyjnosci co do samego siebie i innych. Wydaje nam sie, ze tego jest bardzo mato,
szczegolnie w zyciu rodzinnym. | zawodowym, tego ubywa. Bardzo duzo rozmawiamy
o transakcjach, o tym co ja moge Tobie, co Ty mozesz mnie, rozmawiamy O
korzysciach i stratach. W gruncie rzeczy o tym, bo to jest czesto bardzo tadnie
sprzedawane jako wyzsze cele i idee, ale pod tym czasami kryjg sie... niskie popedy. A
wiasnie chodzi o to, zeby przywrdci¢ stowom i uczuciom ich pierwotne znaczenie. To
jest idea Teatru Oblubienczego. A jak to sie bedzie realizowato konkretnie, artystycznie
- to jest do wymyslenia. Jesli chodzi o spektakle dla dzieci i miodziezy, to bedziemy
mieli zelazng zasade, by nie byt to tylko taki materiat, ktory w oczywisty sposob tatwo
sprzedac zorganizowanym grupom i szkotom. My sie musimy tg oblubiehAczoscig moc
podpisac pod tym. Bo inaczej to nie ma sensu. A ja ciggle gadam.

ASz: Nie szkodzi, to i tak jest jeden gtos. Kwestie artystyczne to jedno, ale myslimy tez
o sytuacjach spotecznych. Takie, ktore by tgczyty ludzi. To nie jest tak, ze wykluczamy
ognisko: myslimy o organizowaniu uczt oblubiefczych, przyswieca nam - na przysztosé
- idea festiwalu, ktory by mogt ztgczy¢ réznych zaprzyjaznionych z nami artystow.
Odkrylismy na przykfad cudowng Doline Obiecang w Bieszczadach, mysle ze bytaby
odpowiednim miejscem. Warsztaty tez mysleliSmy, zeby robi¢ wtasnie tam, ale to
jeszcze wymaga organizacji. To sg te swiatta, ktére mamy, do roztozenia w czasie i w
sitach. Bo jesli dotozy¢ jeszcze miejsce na poezje i muzyke, to tego jest tyle, ze pewnie
naszego zycia tu nie wystarczy. Chyba, ze po tej Wiecznej Stronie dalej bedziemy
mogli dziata¢. Moze w Teatrze Wiecznosci tez sie da.

LK: Marzenia sg rozlegte, innymi stowy. Z petng Swiadomoscig tego, ze zycia moze nie
starczyé. Jest jeszcze aspekt poetycki, bo Ola jest poetky; i caty czas, pomiedzy
tworzeniem notatek, zapisywaniem réznych rzeczy do Pie$ni, caty czas tworzy wiersze.
Ich jest coraz wiecej. Ja muzykiem jako takim bym sie nie nazwat, ale moze jestem



troche umuzykalniony, wiec planujemy zrobi¢ z tego jakie$ formy...
ASz: ... poetycko-muzyczne...

LK: To tez jest nasze marzenie, ale ono jeszcze donikad nie poszio, tylko sobie czeka.
To tez kwestia utozenia sobie zycia tak, zeby mie¢ na to czas. O, moze to jest
najblizsze marzenie: utozy¢ sprawy tak, zeby nam sie troszeczke rozprezyt czas. Bo w
tej chwili jest bardzo skompresowany.

ASz: Bardzo nomadyczny.

LK: | jesteSmy w duzym Scisku. Egzorcyzmowanie tych Sciskow i tempa jest jednym z
naszych marzen. Oraz mowienie o tym, ze na dluzszg mete tak sie nie da zy¢. Bo sie
nie da.

ASz: Moze wiec tym marzeniem bylby Dom. | marzy nam sie, by z Teatru
Oblubienczego taki Dom na cate swoje zycie — zbudowacé. By byt to Dom, zapraszajgcy
swoim Swiattem. Nawet w czasach niepokoju. Tym bardziej — wtedy. By do$wiadczanie
stynnego katharsis — byto po prostu doswiadczeniem Mitosci.

Jest sobota, 14 stycznia, godzina 14:15. Proponuje, zebysmy sie juz rozprezyli.
Dzigkuje Wam za rozmowe i wytgczam nagrywanie.

Pierwszy spektakl Teatru Oblubienczego pt: "Piesh, monodram na dwa gtosy”
zostanie zaprezentowany 11 lutego 2023 roku w Miejskim Centrum Kultury im.
Henryka Bisty w Rudzie Slgskiej (godz. 18:00).

Jesli chcesz znalez¢ sie na widowni, bilet mozesz kupi¢ poprzez strone

monodramu: TUTAJ

Ksigzka do wygrania!




czyli Wistawa Szymborska, "Mito$¢ od

pierwszego wejrzenia" z ilustracjami
Drobiazg od... Teatru Beatrice Gascy Queirazzy

Oblubieﬁczego: (Wydawnictwo Format, 2022).
Juz w najblizszy piatek, 3 lutego 2023,
4 egzemplarze ksigzki beda do
wygrania w konkursie na profilach
spotecznosciowych Najchetniej:

Facebookowym i Instagramowym!

Drobiazg wybrany przez Teatr
Oblubienczy, a kupiony przez
Fundacje Kawiarni Najchetniej to
niezwyklta ksigzka artystyczna!

Zajrzyj na nasze profile :)

Zapraszamy na kawe:



NAJCHETNIEJ MARZE:
BRAZYLIA ALTA MOGIANA

hajchetniej
marze

Kawa z regionu Alta Mogiana w Brazylii
jest delikatna i zauwazalnie stodka.

Nie znamy nikogo, komu by nie
smakowata. W skali SCA przyznano jej
82 pkt. Na jej miejscu czulibysmy sie
troche niedocenieni, chociaz segment
specialty zaczyna sie od 80 pkt, wiec
Alta Mogiana jest bez watpienia kawag
sukcesu :)

30,00 zt — 90,00 z}

Kup teraz!

Najchetniej... przeczytam cos$
do kawy, tylko co?

Amatorki i amatoréw literatury

inspirowane;j pochodzeniem kawy
zachecamy do popijania Brazylii Alty
Mogiany przy lekturze fascynujgcej
Clarice (Chai) Lispector (Opowiadania
Wszystkie, Godzina Gwiazdy),
brazylijskiej dziennikarki o zmystowym
stylu i niepochamowanej odwadze,
urodzonej pod koniec 1920 roku w
Ukrainie, przekraczajgcej pietrzace sie
ograniczenia

spoteczne -  kobiety,

imigrantki pochodzenia Zydowskiego.

Joaquim Maria Machado de Assis
(Wspomnienia po$miertne Brasa Cubas,
Dom Casmurro, Quincas Borba) to
pisarz okreslany mianem brazylijskiego
Dostojewskiego, gdyby  ten byt
surrealistg, co moze zainteresowac
wszystkich szukajgcych niecodziennych
zestawien.

Wrazliwym na kwestie spoteczne
polecamy Caroling Marie de Jesus i jej
Zycie na $mietniku. Zeszytowe zapisy
afrobrazylijki z czaséw, gdy w latach 60.
mieszkata w slumsach (faweli w Sao
Paulo) i ze zbierania sSmieci utrzymywata
troje dzieci. Zeszyty te, przypadkiem
odkryte przez dziennikarza Audalio
Dantasa, pozwolity jej uciec ze

skrajnego ubdstwa.




1 FILIZANKA KAWY
NAJCHETNIE]
50 GR PRZEKAZANE NA
KULTURE | SZTUKE!

’g zrzutka.pl

Kawowe zakupy sg tylko jednym ze sposobdw wspierania dziatan Najchetniej.
Jesli Wasze stoiki i puszki juz sie nie domykajg, mtynek pragnie chwili oddechu, a na
telefonie wisi siedem nieodebranych potgczen od kardiolozki lub kardiologa - mozecie...
po prostu przekazaé nam darowizne za posrednictwem Zrzutka.pl :)

Wypisz sie | Zarzadzaj subskrypcja

FUNDACJA KAWIARNI NAJCHETNIEJ
DZIALA NA RZECZ KULTURY, SZTUKI | EDUKACJI:
KRS: 0000947347 | NIP: 1133049371 | REGON: 521036871
Numer konta w mBanku: 65 1140 2004 0000 3102 8211 2004

Najchetniej <jp@kawiarnianajchetniej.pl> 31 stycznia 2023 20:00
Odpowiedz do: Janek Podniesinski <jp@kawiarnianajchetniej.pl>
Do: Elzbieta Wisnicka-Tomalak <janpodniesinski@gmail.com>

B
Najchetniej bym...

Rozmowy o marzeniach
w sztuce i edukacji




Goscie odcinka:
Aleksandra Szablewska i Fukasz Kabus

zalozyciele Teatru Oblubienczego

Numer 1 | wtorek, 31.01.2023

Rozmowa z Olg i tukaszem wydarzyta
sie w potowie stycznia. W chwili, gdy
oddaje jg Waszym oczom i monitorom,
moi Rozmdwca i Rozmdwczyni sg juz

w najbardziej intensywnej fazie prob

do pierwszej premiery wiasnego Teatru.

Bardzo dziekuje im za czas, ktory trzeba byto wykroi¢ dla Najchetnieja
w newralgicznym momencie. Dziekuje tez Zuzi Wisnickiej-Tomalak za pomoc
w przygotowaniu szaty graficznej i podsuniecie polecajek lekturowych.

Co do samego Newslettera: w kazdym numerze, poza wywiadem, znajdziecie
zapowiedz konkursu z nagrodami, organizowanego w ramach akcji Drobiazg. Zerknijcie

nizej!
Zas kolejny Gos¢ juz w lutym, ale po mistrzowsku nie bede go spoilerowat ;)

PS: "Najchetniej bym... . Rozmowy o marzeniach w sztuce i edukacji" spetnia takze
jedno z moich osobistych marzen: prowadzenia wywiadow prasowych. Jesli uznacie,

ze warto - poleccie go zaprzyjaznionym Osobom.

Z tego miejsca blisko do nieskonczonosci
- z Aleksandra Szablewska i Lukaszem Kabusem rozmawia Jan
Podniesinski

Na poczatku chce Was zapyta¢c o teatr, w ktéorym teraz pracujecie - czyli
Narodowy Teatr Edukaciji - i o to, z jakim rodzajem publicznosci spotykacie sie
w dotychczasowej pracy aktorskie;j.



Albo inaczej zadajac to pytanie: co dzieki doswiadczeniom aktorki i aktora
Narodowego Teatru Edukacji myslicie o polskiej publicznosci teatralnej?

tukasz Kabus: No wiec zaczynajgc od tej drugiej formy pytania, jezeli zapyta¢ nas i
bra¢ pod uwage tylko waski wycinek tego doswiadczenia, ktére w tej chwili mamy; to
powiedzielibysmy, ze polski widz teatralny ma pomiedzy 6 a 18 lat; i jest bardzo, ale to
bardzo zréznicowany pod wzgledem gustu w dziedzinie teatru. A méwigc powazniej: po
prostu stykamy sie z dzieémi i mtodziezg. Caty rynek teatrow objazdowych dla dzieci i
miodziezy opiera sie na tym, ze szkoly sg zobowigzane do zabierania ucznidéw na
spektakle teatralne. To sie po prostu musi odbywac. Nie wiem, jaki jest przepis na to,
ale to jest wymag. | jest nie do spetnienia tylko i wytgcznie sitg panstwowych teatréw
stacjonarnych. Dlatego istnieje cata grupa teatréw objazdowych, ktére docierajg do
danego miejsca, w domu kultury, czy w teatrze ustanawiajg swojg baze, i tam graja. To
jest ogromne przedsiewziecie, a widz jest o tyle szczegdlny, ze to nie jest do konca
osoba, ktéra z wiasnej woli przychodzi na swiadomie wybrany przez siebie tytut, tylko
jest niejako... przyniesiony. To od razu tworzy sytuacje, w ktérej my na scenie, ale tez i
cate zaplecze, od razu musimy probowac jakos zaskarbi¢ sobie jego zaufanie. Bo on
nie ma zadnego powodu, zeby nam zaufaé. Wiec to, jak my musimy podchodzi¢ do tej
pracy, to wychodzi¢ do niego. Bardzo. | stucha¢ tego, jak on odbiera spektakl, co moze
oznaczac rozne rzeczy dla réznych grup wiekowych. A my musimy swojg obecnoscig
na scenie udowodni¢, ze widz nie traci czasu.

Czy w takim razie Teatr Oblubienczy, ktéry witasnie zaktadacie, bedzie sie
kierowatl do innego typu widza? Czy tworzycie sobie jakis obraz modelowych
odbiorcéw i odbiorczyn Waszego oblubienczego projektu?

LK: To, co méwitem wczesniej, nie ma zadnego negatywnego wydzwieku. To jest po
prostu rzeczywistosc; i z nig chcemy sie mierzy¢ takze w naszym teatrze. To nie jest
tak, ze mozna sobie widza wybrac¢. Bo rézne sg jego drogi do teatru, trzeba to brac¢ pod
uwage. Natomiast to, co na pewno bysmy dodali, i co miatoby by¢ trzonem dla nas... ja
nie mysle o tym w kategoriach wiekowych czy grupy spotecznej, zawodowej. Bardziej w
kategoriach ludzi, ktorzy chcag, cho¢ moze nawet tego nie wiedza, ale moze istnieje w
nich jaka$ przestrzeh na to, zeby przemdéwi¢ wprost do ich serca. Z jednej strony mogg
to by¢ ludzie, ktorzy juz teraz bardzo gteboko teatr odbierajg. Moze nawet nie samym
spektaklem albo sztukg teatru, ale jakims przekazem. A z drugiej strony, jak najbardziej
zaproszeni do tego sg ludzie, ktérzy by¢ moze odczuwajg jaki$ brak. By¢é moze nie do
konca czujg sie dobrze w otaczajgcej rzeczywistosci, albo muszg bardzo dobrze grac
role tych, ktorzy sie dobrze czujg. To, co chcemy robi¢ w Teatrze Oblubienczym, bytoby
- w zatozeniu maksimum - probg stworzenia jakiego$ remedium dla tych strudzonych
dusz. Oczywiscie to nie jest bardzo prosty sposob okreslenia widza. Sami bedziemy



prawdopodobnie duzo czasu poswiecacC na to, by odkry¢, co to wtasciwie znaczy, ze
ten widz ma bycC taki. Ale takie tez jest zatozenie Teatru Oblubienczego, zeby nie
probowaé sie na site dostosowaé do jakiegos rynku, tylko bardziej tworzyc... no,
naiwnie méwigc od serca. Ale to jest troszeczke mniej naiwne. Nastawiamy sie tez na
cos, co sie brzydko nazywa samorealizacjg, to znaczy chcemy tworzy¢ to, czego sami
oczekujemy od kultury i sztuki; a uwazamy, ze na to sie widz znajdzie, jezeli to bedzie
prawdziwe.

Jesli moge dopytaé: Olu, jaki rodzaj samorealizacji w tym momencie przycigga
Cie do pracy scenicznej? To jest podchwytliwe pytanie, bo jednoczesnie dotyczy
tego, czego Ci w tej chwili brakuje.

Aleksandra Szablewska: Powiedziatabym raczej, ze to, co mnie przycigga do pracy
scenicznej, to moze nawet nie tyle brak, co obfitos¢ i piekno tego, czym moglibysmy sie
podzieli¢. Z brakiem tgczy sie wypetnienie. Misjg Teatru Oblubienczego bedzie nie tylko
odpowiedzie¢ na brak, ale pokaza¢ pewne bogactwo. To, co ja odczuwam, to jest na
pewno pragnienie prawdy i gotowosci nie tyle do odbierania sztuki jako rozrywki,
zabawy, czy nauki, ile do zaproszenia do olsSnienia, zachwytu, bliskosci, do pewnego
dzielenia sie. Wielka sztuka, bedac wielkg powinna nas zachwycac¢, niech mi
Gombrowicz wybaczy. U mnie wrecz teatr zaczat sie wtasnie od zachwytu — kiedy jako
mata dziewczynka zobaczylam po raz pierwszy Calineczke w Teatrze Syrena.
Otwierajagcy sie kwiat. Tak chciatabym patrze¢ na sztuke. | tak jg ukazywac. Tak wiec
bym to rozumiata: nie do kohca jako samorealizacje, w sensie samej siebie, samego
kogos$ albo samego dzieta, tylko poprzez siebie stuzy¢ realizacji pewnego piekna,
osobistego spotkania, opowiedzenia historii, za ktérg swiat by¢ moze przezywa teraz
rodzaj tesknoty. Tesknoty za gtebokim kontaktem z drugim cziowiekiem. Ja rozumiem,
z czego to moze wynikaé¢; rozumiem te ostrozno$¢ i jakis rodzaj dystansu
zapobiegawczego. Ale nie chciatabym, zeby to byta stata tendencja. Chciatabym to
moc przetamac. W Teatrze Oblubienczym ideatem bytoby blisko zna¢ kazdego widza,
moc zej$¢ ze sceny i by¢ z nim dalej w kontakcie. Tu, gdzie teraz siedzimy, mamy
przed sobg raptularz Juliusza Osterwy. Mamy swoich takich... Patrondéw, ktorzy
rozpoczeli cos$, co jest nam bliskie. A dziatalnos¢ Reduty jest dla nas bardzo
inspirujgca. Pragnelibysmy podjgé te sztafete. Na razie we dwoje. Podchodzimy do
tego wierzgco, a im gtebiej my bedziemy wierzy¢, tym gtebszy bedzie stawat sie nasz
Teatr i samo to spotkanie. Wiec to wszystko jest po to, zeby przywracac¢ wiare, nadzieje
i mitos¢, i nie bac¢ sie mowic o tym.

LK: Na pewno chodzitoby o spotkanie spotkanie dwdch istot, albo nawet wiekszej
liczby istot, ale w kazdym razie: cztowieka z cztowiekiem. To jest cos, co bardzo nam
przyswieca. Pandemia tez nam pokazata, bardzo wyraznie, ze teatr sie do tego



rozcztonkowania i zamkniecia w domach nie nadaje - i méwie to, rozmawiajgc z Tobg
zdalnie. Wszelkie proby zdalnej emisji spektakli teatralnych pality na panewce albo
jako$ nie wpisaty sie w pejzaz kulturalny. Moim zdaniem fakt, ze wybieramy teatr jako
forme naszej dziatalnosci méwi o tym, ze to nie jest tak, ze mozemy sobie wszystko
zastgpié w tych osobnosciach. Ze mozemy sobie drugiego czlowieka zastgpi¢ pustym
pokojem. A z drugiej strony pandemia pokazata tez, ze czasami ludzie zamknieci ze
sobg w tych samych pokojach... tez nie sg w stanie funkcjonowadé. To jest temat nasze;j
dziatalnosci: spotkajmy sie. | teatr jest do tego najlepszym narzedziem. Bo musi sie
spotkac grupa ludzi, i miedzy nimi musi sie cos wydarzyc...

ASz: ... i to musi by¢ przezycie...

LK: ... niezaleznie od tego, jakg forme by to przybrato: spektaklu dla mtodziezy, farsy,
spektaklu offowego. To moze byc¢ cokolwiek, ale tu i teraz.

Asz: | dla.

LK: Dla siebie nawzajem. To niby sg oczywistosci, ale nawet w dziedzinie teatru sie o
tych rzeczywistosciach zapomina. Wydaje mi sie, ze mato jest podejscia ze srodka. Bo
nie chcemy, zeby to co robimy byto pod publiczke, albo gtebokim offem granym dla
pieciu osob. Chyba w ogdle nastgpita jakas taka polaryzacja tych podejs¢. A dla nas
istotne jest poszukiwanie tego srodka. Oczywiscie, jesli cos ma by¢ spotkaniem, to obie
strony muszg tego chciec.

Rozumiem, ze po Waszej stronie che¢ jest, poniewaz jestescie wtasnie w trakcie
przygotowywania pierwszego przedstawienia. Co tez powoduje, ze Teatr
Oblubienczy bedzie ciekawg instytucja, ktéra najpierw bedzie premiere, a sama
powstanie dopiero potem. W jakim momencie préb wilasnie jestescie? | jak
myslicie, jaki bedzie Wasz pierwszy spektakl?

LK: Proby jako takie przebiegajg w dosyc¢ nietypowy sposob...
ASz: ... od poczagtku...

LK: Witasciwie od momentu, w ktorym sie poznaliSmy. Poprzez to, co razem
przezylismy, poprzez roztgke, w ktdérej przyszto nam bycC przez jakis czas. Przez naszg
korespondencje, a w koncu podjecie decyzji o tworzeniu tego spektaklu. Moment, w
ktorym jesteSmy teraz mozna okreslic jako mase krytyczng. Osiggamy moment, w
ktéorym to wszystko, w nastepnych tygodniach, zmaterializuje sie na scenie. Do tej pory
powstawat tekst, to byto jak zbieranie energii tworczej. W tym tekscie mozliwe, ze bedg



pewne ptynnosci do dnia premiery, bo... on bardzo méwi swoim gtosem. Nie trzeba go
wyciskaé, po prostu kazdy kolejny obrét powoduje coraz wiekszg destylacje. Cos, co na
poczatku miato sie opiera¢ na naszej korespondencji, wyewoluowato w co$ o wiele
bardziej uproszczonego i skoncentrowanego. W zwigzku z tym on sie z dnia na dzien
staje w jednych miejscach o wiele bardziej poetycki, a w innych: lekki. | mozliwe, ze to
bardzo swobodny w formie spektakl. Kusi nas niedokonczonos¢ tego materiatu.

ASz: Nieskonczonos$cé.

LK: Z tego miejsca blisko do Nieskornczonosci.

ASz: Moze to tez jest natura tego spektaklu, moze on po prostu chce taki by¢, bo my
zamierzamy go gracC przez cate zycie. Najchetniej. Wiec on bedzie miat prawo zy¢

razem z nami. Pozwalamy mu na to z wielkim zaufaniem.

Dziekuje za lokowanie nazwy Fundacji, moje algorytmy odebraly ten fakt. Mysle,
ze to bardzo stycha¢ w tym, co moéwicie, i jesli sie zgodzicie powiedzmy to
wprost, ze jestescie partnerami réowniez poza sceng. W zwigzku z tym chce Was
zapytaé, w jaki sposéb stworzy¢ dzielo sztuki o temacie mitosci, ktore jest
zbudowane na Waszej osobistej historii; i zrobi¢ to w ten sposéb, zeby ta Wasza
historia byla komunikatywna dla osob z zewnatrz, a jednoczesnie zeby wejscie
tych oséb nie zaklécito Waszej prywatnosci? Albo nie polamato jej w jakis
sposob.

LK: Postawilismy sobie to pytanie na samym poczatku swiadomego tworzenia: jak
opowiedzie¢ te historie w taki sposob, zeby to nie byto ekshibicjonistyczne. Bo to
oczywiscie musi mieC inspiracje w biografii, ale tez powinno by¢ uniwersalne.
WiedzieliSmy, ze nie chcielismy tego opowiada¢ w formie relacji zdarzen. Albo wyboru
fragmentdéw z naszej korespondenciji, i oto my je teraz odczytujemy. ChcieliSmy unikngé
formy epistolarnej, i tu trzeba bytoby zaprosi¢ na spektakl, zeby sie przekonac, jak nam
sie udato. My staramy sie nawet te elementy autobiograficzne uogoinic.

ASz: Wpisa¢ w wiekszg historie.

LK: Na przyktad, jesli pojawia sie jakas osoba, to ona staje sie nie tyle osobg, co
pewng...

ASz i LK: ... pewng figura.



LK: O, to nam sie tez bardzo czesto zdarza. Jesli mamy jakis moment, w ktérym cos
wydarzyto sie miedzy nami, to unikamy mowienia w kontekscie rzeczywistego miejsca.
Nie ma topografii, miejsca sg opisywane, a nie nazywane wprost. Mieszajg sie tez
zmyslenia, bo rzeczy sfabrykowane tez tam sg. Ale to w imie wiekszej prawdy o tym, co
dzieje sie miedzy dwojgiem ludzi w takim stanie. Zresztg my sami niektore rzeczy
pamietamy raz tak, raz siak. O ile to wszystko sie uda to mysle, ze to jest drogg, w
ktorg nalezy pojsc. Nawet w jezyku mozna do tego dobic¢, bo spektakl ma takg formute,
ze jest relacjg dla kogos, albo w imie kogos. To jest opowies¢ o Niej i o Nim, a nie o
nas. Bo jesli materiat traktuje sie zbyt osobiscie, to wtedy nie mozna nad nim rzetelnie
pracowac. Wiec trzeba odspoic to, co sie tworzy od siebie samego. Inaczej nie jest sie
w stanie niczego oceni¢, ani nie da sie nigdzie zaprosi¢ widza, bo wszystko jest
hermetyczne. Chociaz wydaje sie, ze to i tak nie bedzie spektakl z gatunku tych
tatwiejszych. Trzeba bedzie mie¢ wrazliwos¢ na poetyckosé, ale tez prawda o nas jest
taka, wiec robienie tego inaczej bytoby po prostu klamstwem.

ASz: Stuchajgc was, mysle o tym stwierdzeniu Tishnera, ze mitosS¢ jest tez dramatem
przezywanym przez cztowieka... To, ze my tam jesteSmy, i ze to jest nasza historia, to
tez jest umowne. Bo to jest dramat, o ktory kazdy jakos sie otart. Albo o ktorym mysili,
albo marzy, albo do ktérego teskni. Albo ktoéry przegrat, albo o ktoéry walczy. Albo ta
walka jeszcze go czeka, bo nie podjat jeszcze decyzji. Bo to jest decyzja. Tak samo jak
decyzjg jest zrobienie spektaklu na podstawie tego, co zatrzesto twojg ziemig albo
istotg. To jest doswiadczenie odwagi i ryzyka. | w Pies$ni nie unikamy tego, ze to jest...
niebezpieczne. Niebezpieczehstwem jest zrobienie spektaklu, tak samo jak
postuchanie gtosu serca. Moze po to powstaje ten spektakl. My, by¢ moze, sie tego
nawet nie dowiemy, i nie musimy, ale po to jest Piesnh, zeby kazdy mogt zabrac z niego
co$, co mu doda odwagi do podejmowania ryzyka w imie mitosci do drugiego
cztowieka, do siebie, do swoich umiejetnosci i talentu. W imie wszystkiego, co da
poczucie, ze nie przechodzi sie obok zycia. Bo bez zaangazowania... mozna, tylko
szkoda. A moment decyzji, kairos, to szansa ktdra sie zjawia, i pyta jak na nig
odpowiesz, czy za nig pojdziesz.

Drobiazgiem, ktéry wybraliscie do naszej akcji, jest ksigzka artystyczna. Edycja
jednego tylko wiersza Wistawy Szymborskiej, nie najdluzszego jednak,
zanurzonego w koncepcji graficznej ktéra przygotowata Beatrice Beatrice Gasca
Queirazza (Wydawnictwo Format, 2022). Wybaczcie banalnos¢ pytania: skad taki
wybor?

ASz: To byt taki Drobiazg od pierwszego wejrzenia. Tym bardziej, ze Wistawa
Szymborska jest rowniez Patronkg Piesni — ten jeden tylko wiersz gra w niej pierwsze



skrzypce. A tak sie szczesliwie ztozyto, ze ten rok jest jednoczesnie rokiem premiery
Piesni i rokiem Wistawy Szymborskiej, wiec mozemy swietowac razem... Sugerowates
cos swiezego, ale...

LK: Ten wybor sptynat jako oczywistos¢, bo akurat to, co nas inspiruje, to wszystko jest
stare. To byto tak, ze te ksigzke dostaliSmy, to znaczy Ola dostata, w prezencie od
mojej siostry na Swieta. Ona tez nie starata sie szukac jakich$ wydan Szymborskiej,
tylko zauwazyta jg w ksiegarni, i to byto tak proste. To byt idealny prezent, bo moja
siostra juz byta czescig procesu tworzenia spektaklu: jej mgz, Seweryn, robi muzyke, a
Nicole zajmuje sie mediami spotecznosciowymi. No wiec wiedziata, ze jedng z inspiracji
jest wiersz Szymborskiej. Ten wiersz. A my nie mieliSmy w ogdle pojecia, ze byt wydany
w taki sposob, ale jestesSmy psami na przypadki. Uwielbiamy, kiedy cos sie dzieje w taki
sposob. Nazywamy to pukaniem przez regat, za "Interstellarem", te dziwne przypadki
chodzgce po naszych zyciach. To sg takie echa rzeczywistosci, ktére mozna odbierac
metafizycznie; albo jak sie jest bardziej racjonalnym, to uznaé¢ ze zmysty sie w takich
momentach wyostrzajg i jest wtedy silniejszy ruch w kierunku nadawania znaczen.

ASz: | interpretaciji.

LK: Dzieki temu rzeczywisto$¢ jest widziana bardziej klarownie. Uwazniej sie w niej
jest. W retrospektywie, kiedy jakie$ zdarzenia zapowiadaty nasze spotkanie; albo kiedy
rzeczywisto$¢ w naszej ocenie dokonywata jakiejs aluzji do tego, co nastgpi, to to takze
jest temat tego wiersza. Te cisze w stuchawkach, te spotkania przedmiotéw nalezgcych
do ludzi, ktérzy nie majg tego Swiadomosci, kumulujg sie potem...

ASz: ...drobiazgi sie kumuluja... az do Wielkiego Wybuchu. Ofiarujgc taki Drobiazg,
zyczymy wiec jednoczesnie Wielkich Rzeczy - dostrzegania ich i styszenia w
drobiazgach, w zapukaniach przez regat.

Szymborska pisze, na przyktad, tak:

"Chciatabym ich zapytaé,

czy nie pamietajqa -

moze w drzwiach obrotowych

kiedys twarzg w twarz?

jakies ,,przepraszam" w scisku?

gtos ,,pomytka" w stuchawce?

- ale znam ich odpowiedz. / Nie, nie pamietajg”.



Olu, chcialbym Cie poinformowa¢, ze to jest o mnie i o tukaszu. W 2012 roku,
kiedy tukasz grat swoj spektakl dyplomowy pt: "Ufo. Kontakt" w warszawskim
STUDIO, ja wlasnie wtedy zaczatem tam prace jako bileter. "Ufo" byto jednym z
moich ulubionych przedstawien do obstugiwania widzéw, wiec czesto tam
bywatem. Oczywiscie tukasz w ogdle nie wiedziat, ze ja tam jestem; a ja nie
wiedziatem ze tukasz to tukasz w dzisiejszym sensie. Ale ten spektakl jest
znakomitym poczatkiem dla rozmowy o warsztacie aktorskim. Wiem, ze Wy jako
artysci przeszliscie nieco inng droge formacji zawodowej. Ola jest po szkole Lart
Studio, tukasz ukonczyt krakowska PWST i szkote "Art Play" Doroty Pomykaly i
Danuty Owczarek. Zastanawiam sie, czy spotykajac sie na scenie dzisiaj widzicie
miedzy sobg roéznice w stylach, ktére wynikaja z tego, jak Was uczono
aktorstwa?

LK: Nie, ale to nie wynika z tego, ze style albo nasi mistrzowie sie od siebie nie réznig.
Wynika to raczej z tego, ze kazde z nas ma swojg droge artystyczng. | swojg droge
rozwoju tego warsztatu, myslenia o teatrze. A tak sie sktada, ze one po prostu sg
bardzo blisko siebie. Ja na przyktad moge powiedzie¢, skoro tu padto "Ufo", ze lwan
Wyrypajew - obok jeszcze Pawta Miskiewicza, z ktérym drugi spektakl dyplomowy
robitem w tym PWST - wywart chyba najwiekszy wptyw na to... . Oni dwaj, no ale lwan
w kontekscie "Ufo"... nie wiem, na jakim etapie one sg teraz, ale miat swojg metode
pracy i grania. Pawet Miskiewicz byt z zupetnie innej strony, ale to sie zgrato. | to, co
byto wspodlne, to otwarcie na widza w sensie dostownym - skupienie na tym, by widza
wpusci¢ jak najbardziej do spektaklu. A z drugiej strony u Miskiewicza to przekonanie o
tym, ze to, co jest prawdziwe i rzetelne na scenie, czesto jest nie do konca
kontrolowane warsztatem. | Ze nalezy wpuszcza¢ pewng ilosSC szalenstwa i
podprogowosci, zeby w ogole wypetni¢ dzianie sie na scenie i postac. Nie zawsze tez
istnieje jakas jednolita postaé, to czasami sg strzepy; i to tez trzeba bra¢ pod uwage, ze
niekoniecznie wszystko musi sie spinaC ze sobg. Ale zlewa sie to wszystko w che¢
grania strumieniowego. | mysle, ze to jest bardzo podobne w naszych podejsciach.

ASz: Tak, jest podobne to wychodzenie do widza i ta strumieniowos¢. Ona u mnie ma
zrodto w spotkaniu z Adamem Sajnukiem, ktory byt moim pierwszym mistrzem
teatralnym, do ktérego trafitam jeszcze bedac w szkole, przed liceum witasciwie, w
ramach projektu Warsztat Europa. Uczytam sie od niego, oglgdajgc tez jego spektakle,
ktore byty bardzo bezposrednie i bardzo zapraszajgce do kontaktu, a jednoczesnie
nasycone obecnoscig. | to samo nastepowato tez w trakcie prob, w trakcie warsztatéw
z nim. Rownolegle odkrytam tez Piotra Filonowicza w Akademii Sztuki i Kultury w
Warszawie — i jego lekkosc, te sztuke grania ,jak ptak Spiewa”.To byt moj poczatek. A
Lart krakowski byt w tym zakresie podobny. Tam tez odnalaztam swoich nastepnych
mistrzow: Andrzeja Majczaka, Sebastiana Oberca, Terese Pawtowicz. Towarzyszyli mi



w odkrywaniu tej drogi. Tam tez doswiadczatam Zzywego kontaktu, przedstawiania
jakiej$ sprawy komus$. Nie anonimowemu, tylko komus$, do kogo méwie. | stopniowo
nabieratam odwagi. Tego samego doswiadczam na scenie z tukaszem - to jest po
prostu zywe tu i teraz, i otwieranie sie na to, rozszerzanie tego. Nadal to odkrywam,
nadal to sg dla mnie tajemnice... Przypomina mi sie nasza pierwsza préba... Bylismy
niby w innych grupach, ale okazato sie, ze kogos$ jednak nie ma...

LK: ... kto$ wypadt z proby, i trzeba zastgpié... . Nie mieliSmy sie spotkac tego dnia w
ogole.

ASz: Tak. Ale musieliSmy zagrac razem. A juz rozgrywat sie miedzy nami dramat...

Czyli twierdzisz tukaszu, ze wypadek, ktoremu ulegt 6wczesny partner Oli, nie
jest Twoja sprawg w zaden sposéb.

LK: Ja nie mam nic wspolnego z zadnym wypadkiem. Ale kairos moze miecC. A tak
powaznie, to akurat chodzito o mojg partnerke...

ASz: Ja tez nie mam nic wspodlnego z jej wtedy nieobecnoscig...

Dobrze, wierze Wam.

ASz: A uwierzytby$ jeszcze bardziej, widzgc nasz poptoch, kiedy Masza, nasza
Dyrektor Artystyczna z niewinnym usmiechem odwrdcita sie do nas, mowigc: "no to
teraz wejdziecie wy". Oczywiscie widzgc, co sie dzieje. To pierwsze granie razem
wydawato sie czym$ przekraczajgcym... naprawde... rzeczywistos¢ nam sie wydata
bezczelna, troszke.

LK: To bylo bardzo intymne doswiadczenie. Wtasciwie mysmy sie czuli zupetnie
odkryci przed wszystkimi. To byto i piekne, i przerazajgce. To sie od razu nam wigczyto,
taka...

ASz: Bojazn i drzenie.

LK: Ale z tej energii powstato cos niebywatego. Ta nasza pierwsza proba to byto jak
jakie$ olsnienie. Ja nie pamietam w swoim zyciu takiego uniesienia na scenie. A to
trzeba tez wiedzie¢, w jakich to warunkach byto: my probowaliSmy nie w sali teatralne;,
tylko w takim blaszanym magazynie, zaadaptowanym na potrzeby naszych préb. Obok
jakas hurtownia wody...



ASz: Postindustrialny krajobraz...

LK: Totalnie twdrcza przestrzen, tylko trzeba byto duzej dozy wiary i wyobrazni. W tej
przestrzeni - dusznej, bo to byt gorgcy sierpien - wiec my tam spoceni, a juz byly czesci
kostiumoéw i scenograficznie to nabierato ksztattu.

ASz: | to byto Ferdydurke Gombrowicza.

LK: Akurat scena klasy, tak sie ztozyto ze ja gratem Mietusa, a Ola Syfona. Tam jest
miedzy nimi spor. Mietus dodatkowo, w tym naszym ztozeniu, dostaje kilka kwestii
innych postaci, i staje sie takim... megafonem dla idei nie rozumiem, jak zachwyca jesli
nie zachwyca? A Syfon po przeciwlegtej stronie...

ASz: Wieszczem jest, tak.

LK: Wiec to bylo starcie, w dodatku. Ja moze dlatego mowie o tym z takim
rozrzewnieniem, bo wiasnie to sg momenty tego aktorstwa strumieniowego: ono nie
lubi by¢ zmuszane do czegos. Czasami jest tak, ze po prostu nie ma z czego nalac, a
czasami to sie odkreca - i leci. | to sg najpiekniejsze chwile, wiasnie wtedy tak byto.

Czy dobrze rozumiem, ze aktorstwo strumieniowe to jest sposéb na
wykorzystywanie strumieni emocjonalnych; albo w ogdle metafizycznych, jesli
nie boimy sie tego stowa. Taki rodzaj surfowania na tym, co nadptywa?

LK: Tak, ale w tym tez - jesli sie nie lubi metafizyki, cho¢ my lubimy - to mozna to duzo
bardziej racjonalnie opisac. To jest czerpanie energii z tu i teraz, i z tego, co teraz sie
dzieje. To nie jest nic nadzwyczajnego w technice aktorskiej, tego sie probuje uczyc. A
mowie prébuje, bo tego nie da sie napisac ani przeczyta¢ w ksigzce; przekazac to jest
bardzo trudno, nawet w toku bezposredniego nauczania. To jest co$, co wiasciwie
kazdy musi wynalez¢ od zera, dla siebie. Dochodzi sie do tego ré6znymi sposobami, a
czasami sie nigdy tego nie fapie, albo fapie na chwile. To jest tez cos wiecej, niz tylko:
ale byt dobry flow. To nie jest tylko to, Zze sie dobrze grato; bo jesli tak, to mozna iS¢ na
kielicha i jest fajnie. A jak sie dzieje to, to jest troche inaczej. To sie wtasciwie chce
wtedy wyciszy€. | wigcza sie jakas taka naboznosc, jak jakie$ swiatto. | nie ma sie
ochoty ani spac¢, ani swietowac. Po prostu sie wtedy trwa. Tak, to jest niemozebnie,
bole$nie metafizyczne; ale my nie umiemy inaczej. Tez przy tak duzej eksploataciji, jakg
sie przezywa w takim teatrze, w jakim pracujemy teraz - kilkanascie spektakli
tygodniowo - gra¢ w taki sposéb o poranku, rézne tytuty nastepujgce po sobie... Jest
niebywale trudno. | tez nie kazdy materiat sie na to nadaje; ale nawet na ten, ktéry sie
nadaje, cztowiek ma ograniczong wypornos¢. Raz mozna to zrobi¢, dwa razy tez, ale



juz powtorzyc¢ to trzy razy z rzedu... to sie msci na cztowieku. Ale tez jest najbardziej
skuteczne, jesli to sie udaje. Wtedy nie ma nic nad tym.

Zapraszajac nas powoli do wyciszenia sie, chciatbym, zebysmy na koniec
oderwali sie od wszystkich poruszonych watkdw. Poniewaz ten newsletter
nazywa si¢ "Rozmowy o marzeniach w sztuce i edukacji" (zaznaczam, ze
edukacji tez, bo Reduta miata przeciez swoja szkote aktorska) chce Was zapytaé
o marzenia. Niekoniecznie zwigzane z Piesnig albo z czasem, w ktérym jestesmy

teraz. Co byscie chcieli, zeby w Waszym zyciu artystycznym sie wydarzyto?

LK: No, to pieknie.

ASz: Hmm... Przede wszystkim, by MitoS¢ nas dalej prowadzita — dajgc natchnienie i
sity na dalszg droge i dalsze dziatania — najwiekszym z nich bedzie stworzenie Fundacji
Oblubiehczej. Dalsze granie Piesni. Pielgrzymowanie z nig — po miastach, po
festiwalach - i takie jej uksztattowanie, by mozna byto jg gra¢ takze pod Niebem, na
otwartej przestrzeni. A jesli chodzi o repertuar na przysztos¢ — to bedziemy szukac
sztuk, w ktorych MitoSc¢ jest szczegdlnie obecna. Ale sg jeszcze inne pomysty...

LK: Cze$¢ z nich jest juz w planach. Przymierzamy sie do szkoty aktorskiej juz od
przysztego sezonu. Chcemy tez, zeby rézne rzeczy, ktére bedg powstawaty pod egidg
Teatru Oblubienczego wynikaty wprost z tej idei. Na przyktad szkota aktorska
oczywiscie ma mieC aspekt przygotowania do egzaminéw do szkoty teatralnej - taki
hard scence - ale na pewno bedzie to mocno przefiltrowane przez nasze podejscie do
sztuki i aktorstwa.

ASz: | ludzi.

LK: | jezeli ci ludzie bedg od nas wychodzi¢, to chcemy, zeby istota Teatru
OblubieAczego byta w nich rozpoznawalna. A ogdlne marzenie jest takie, zeby Teatr
Oblubienczy stat sie takg naszg piesnig zycia. W planach sg tez warsztaty, ktérych
forma jeszcze sie do konca nie wykrystalizowata, ale to bedg zajecia teatralne skupione
na relacjach, na budowaniu wiezi. Na poszukiwaniu swiatta miedzyludzkiego...

ASz: ... i pogtebianiu go...

LK: ... na budowaniu idei oblubienczosci w zyciu i w kontaktach miedzyludzkich. To
bedzie cel i Fundaciji, i Teatru, zeby wraca¢ do czegos chyba zapomnianego i takiego...
prostego. Ta oblubienczos¢ jest do zastosowania w ogéle do zycia miedzy ludzmi. Nie
znaczy to oczywiscie, ze mamy wszyscy siedzie¢ przy ognisku i spierwac hippisowskie



piosenki. Chodzi o promowanie tagodnosci, uwaznosci na drugiego cztowieka. Takze
refleksyjnosci co do samego siebie i innych. Wydaje nam sie, ze tego jest bardzo mato,
szczegolnie w zyciu rodzinnym. | zawodowym, tego ubywa. Bardzo duzo rozmawiamy
o transakcjach, o tym co ja moge Tobie, co Ty mozesz mnie, rozmawiamy O
korzysciach i stratach. W gruncie rzeczy o tym, bo to jest czesto bardzo tadnie
sprzedawane jako wyzsze cele i idee, ale pod tym czasami kryjg sie... niskie popedy. A
wiasnie chodzi o to, zeby przywroci¢ stowom i uczuciom ich pierwotne znaczenie. To
jest idea Teatru Oblubienczego. A jak to sie bedzie realizowato konkretnie, artystycznie
- to jest do wymyslenia. Jesli chodzi o spektakle dla dzieci i miodziezy, to bedziemy
mieli zelazng zasade, by nie byt to tylko taki materiat, ktdéry w oczywisty sposob tatwo
sprzeda¢ zorganizowanym grupom i szkotom. My sie musimy tg oblubienczoscig méc
podpisac pod tym. Bo inaczej to nie ma sensu. A ja ciggle gadam.

ASz: Nie szkodzi, to i tak jest jeden gtos. Kwestie artystyczne to jedno, ale mys$limy tez
o sytuacjach spotecznych. Takie, ktore by tgczyty ludzi. To nie jest tak, ze wykluczamy
ognisko: myslimy o organizowaniu uczt oblubienczych, przyswieca nam - na przysztosc
- idea festiwalu, ktory by mogt ztgczy¢ réznych zaprzyjaznionych z nami artystow.
OdkryliSmy na przyktad cudowng Doline Obiecang w Bieszczadach, mysle ze bytaby
odpowiednim miejscem. Warsztaty tez mysleliSmy, zeby robi¢ wtasnie tam, ale to
jeszcze wymaga organizacji. To sg te Swiatta, ktére mamy, do roztozenia w czasie i w
sitach. Bo jesli dotozy¢ jeszcze miejsce na poezje i muzyke, to tego jest tyle, ze pewnie
naszego zycia tu nie wystarczy. Chyba, ze po tej Wiecznej Stronie dalej bedziemy
mogli dziata¢. Moze w Teatrze Wiecznosci tez sie da.

LK: Marzenia sg rozlegte, innymi stowy. Z petng swiadomoscig tego, ze zycia moze nie
starczyC. Jest jeszcze aspekt poetycki, bo Ola jest poetka; i caty czas, pomiedzy
tworzeniem notatek, zapisywaniem réznych rzeczy do Pie$ni, caty czas tworzy wiersze.
Ich jest coraz wiecej. Ja muzykiem jako takim bym sie nie nazwat, ale moze jestem

troche umuzykalniony, wiec planujemy zrobi¢ z tego jakie$ formy...

ASz: ... poetycko-muzyczne...

LK: To tez jest nasze marzenie, ale ono jeszcze donikgd nie poszio, tylko sobie czeka.
To tez kwestia utozenia sobie zycia tak, zeby mie¢ na to czas. O, moze to jest
najblizsze marzenie: utozy¢ sprawy tak, zeby nam sie troszeczke rozprezyt czas. Bo w

tej chwili jest bardzo skompresowany.

ASz: Bardzo nomadyczny.



LK: | jesteSmy w duzym Scisku. Egzorcyzmowanie tych Sciskow i tempa jest jednym z
naszych marzen. Oraz moéwienie o tym, ze na diuzszg mete tak sie nie da zy¢. Bo sie
nie da.

ASz: Moze wiec tym marzeniem bytby Dom. | marzy nam sie, by z Teatru
Oblubienczego taki Dom na cate swoje zycie — zbudowac. By byt to Dom, zapraszajgcy
swoim Swiattem. Nawet w czasach niepokoju. Tym bardziej — wtedy. By do$wiadczanie
stynnego katharsis — byto po prostu doswiadczeniem MitoSci.

Jest sobota, 14 stycznia, godzina 14:15. Proponuje, zebySmy sie juz rozprezyli.
Dziekuje Wam za rozmowe i wylgczam nagrywanie.

Pierwszy spektakl Teatru Oblubienczego pt: "Piesh, monodram na dwa gtosy”
zostanie zaprezentowany 11 lutego 2023 roku w Miejskim Centrum Kultury im.
Henryka Bisty w Rudzie Slgskiej (godz. 18:00).

Jesli chcesz znalez¢ sie na widowni, bilet mozesz kupi¢ poprzez strone
monodramu: TUTAJ

Ksigzka do wygrania!




czyli Wistawa Szymborska, "Mito$¢ od

pierwszego wejrzenia" z ilustracjami
Drobiazg od... Teatru Beatrice Gascy Queirazzy

Oblubieﬁczego: (Wydawnictwo Format, 2022).
Juz w najblizszy piatek, 3 lutego 2023,
4 egzemplarze ksigzki beda do
wygrania w konkursie na profilach
spotecznosciowych Najchetniej:

Facebookowym i Instagramowym!

Drobiazg wybrany przez Teatr
Oblubienczy, a kupiony przez
Fundacje Kawiarni Najchetniej to
niezwykta ksigzka artystyczna!

Zajrzyj na nasze profile :)

Zapraszamy na kawe:



NAJCHETNIEJ MARZE:
BRAZYLIA ALTA MOGIANA

hajchetniej
marze

Kawa z regionu Alta Mogiana w Brazylii
jest delikatna i zauwazalnie stodka.

Nie znamy nikogo, komu by nie
smakowata. W skali SCA przyznano jej
82 pkt. Na jej miejscu czulibysmy sie
troche niedocenieni, chociaz segment
specialty zaczyna sie od 80 pkt, wiec
Alta Mogiana jest bez watpienia kawag
sukcesu :)

30,00 zt — 90,00 z}

Kup teraz!

Najchetniej... przeczytam cos$
do kawy, tylko co?

Amatorki i amatoréw literatury

inspirowane;j pochodzeniem kawy
zachecamy do popijania Brazylii Alty
Mogiany przy lekturze fascynujgcej
Clarice (Chai) Lispector (Opowiadania
Wszystkie, Godzina Gwiazdy),
brazylijskiej dziennikarki o zmystowym
stylu i niepochamowanej odwadze,
urodzonej pod koniec 1920 roku w
Ukrainie, przekraczajgcej pietrzace sie
ograniczenia

spoteczne -  kobiety,

imigrantki pochodzenia Zydowskiego.

Joaquim Maria Machado de Assis
(Wspomnienia po$miertne Brasa Cubas,
Dom Casmurro, Quincas Borba) to
pisarz okreslany mianem brazylijskiego
Dostojewskiego, gdyby  ten byt
surrealistg, co moze zainteresowac
wszystkich szukajgcych niecodziennych
zestawien.

Wrazliwym na kwestie spoteczne
polecamy Caroling Marie de Jesus i jej
Zycie na $mietniku. Zeszytowe zapisy
afrobrazylijki z czaséw, gdy w latach 60.
mieszkata w slumsach (faweli w Sao
Paulo) i ze zbierania sSmieci utrzymywata
troje dzieci. Zeszyty te, przypadkiem
odkryte przez dziennikarza Audalio
Dantasa, pozwolity jej uciec ze

skrajnego ubdstwa.




1 FILIZANKA KAWY
NAJCHETNIE]
50 GR PRZEKAZANE NA
KULTURE | SZTUKE!

’g zrzutka.pl

Kawowe zakupy sg tylko jednym ze sposobdw wspierania dziatan Najchetniej.
Jesli Wasze stoiki i puszki juz sie nie domykajg, mtynek pragnie chwili oddechu, a na
telefonie wisi siedem nieodebranych potgczen od kardiolozki lub kardiologa - mozecie...
po prostu przekazaé nam darowizne za posrednictwem Zrzutka.pl :)

Wypisz sie | Zarzadzaj subskrypcja

FUNDACJA KAWIARNI NAJCHETNIEJ
DZIALA NA RZECZ KULTURY, SZTUKI | EDUKACJI:
KRS: 0000947347 | NIP: 1133049371 | REGON: 521036871
Numer konta w mBanku: 65 1140 2004 0000 3102 8211 2004

Jan Podniesinski <janpodniesinski@gmail.com> 1 lutego 2023 12:10

Do: Jan Podniesinski <jp@kawiarnianajchetniej.pl>

---------- Forwarded message -------—--

Od: Najchetniej <jp@kawiarnianajchetniej.pl>

Date: wt., 31 sty 2023 0 20:00

Subject: Najchetniej bym... | Aleksandra Szablewska i tukasz Kabus - Teatr Oblubienczy

To: Elzbieta Wisnicka-Tomalak <janpodniesinski@gmail.com>



i

Najchetniej bym...

Rozmowy o marzeniach
w sztuce i edukacll

Goscie odcinka:
Aleksandra Szablewska i Fukasz Kabus

zalozyciele Teatru Oblubienczego

DBLUBTENCY

Numer 1 | wtorek, 31.01.2023

Rozmowa z Olg i tukaszem wydarzyta
sie w potowie stycznia. W chwili, gdy
oddaje jg Waszym oczom i monitorom,
moi Rozmdéwca i Rozmdéwczyni sg juz

w najbardziej intensywnej fazie prob

do pierwszej premiery wtasnego Teatru.

Bardzo dziekuje im za czas, ktory trzeba byto wykroi¢ dla Najchetnieja
w newralgicznym momencie. Dziekuje tez Zuzi Wisnickiej-Tomalak za pomoc
w przygotowaniu szaty graficznej i podsuniecie polecajek lekturowych.

Co do samego Newslettera: w kazdym numerze, poza wywiadem, znajdziecie
zapowiedz konkursu z nagrodami, organizowanego w ramach akcji Drobiazg. Zerknijcie

nizej!
Zas$ kolejny Gos¢ juz w lutym, ale po mistrzowsku nie bede go spoilerowat ;)

PS: "Najchetniej bym... . Rozmowy o marzeniach w sztuce i edukacji" spetnia takze
jedno z moich osobistych marzen: prowadzenia wywiadéw prasowych. Jesli uznacie,
ze warto - polec¢cie go zaprzyjaznionym Osobom.




Z tego miejsca blisko do nieskonczonosci
- 7. Aleksandra Szablewska i Lukaszem Kabusem rozmawia Jan
Podniesinski

Na poczatku chce Was zapyta¢c o teatr, w ktéorym teraz pracujecie - czyli
Narodowy Teatr Edukaciji - i o to, z jakim rodzajem publicznosci spotykacie sie

w dotychczasowej pracy aktorskiej.

Albo inaczej zadajac to pytanie: co dzieki doswiadczeniom aktorki i aktora
Narodowego Teatru Edukacji myslicie o polskiej publicznosci teatralnej?

tukasz Kabus: No wiec zaczynajgc od tej drugiej formy pytania, jezeli zapyta¢ nas i
bra¢ pod uwage tylko waski wycinek tego doswiadczenia, ktére w tej chwili mamy; to
powiedzielibysmy, Zze polski widz teatralny ma pomiedzy 6 a 18 lat; i jest bardzo, ale to
bardzo zréznicowany pod wzgledem gustu w dziedzinie teatru. A méwigc powazniej: po
prostu stykamy sie z dzieémi i mtodziezg. Caty rynek teatrow objazdowych dla dzieci i
miodziezy opiera sie na tym, ze szkoly sg zobowigzane do zabierania ucznidéw na
spektakle teatralne. To sie po prostu musi odbywac. Nie wiem, jaki jest przepis na to,
ale to jest wymog. | jest nie do spetnienia tylko i wytgcznie sitg panstwowych teatrow
stacjonarnych. Dlatego istnieje cata grupa teatrow objazdowych, ktére docierajg do
danego miejsca, w domu kultury, czy w teatrze ustanawiajg swojg baze, i tam grajg. To
jest ogromne przedsiewziecie, a widz jest o tyle szczegdlny, ze to nie jest do konca
osoba, ktéra z wtasnej woli przychodzi na $wiadomie wybrany przez siebie tytut, tylko
jest niejako... przyniesiony. To od razu tworzy sytuacje, w ktérej my na scenie, ale tez i
cate zaplecze, od razu musimy probowac jakos zaskarbi¢ sobie jego zaufanie. Bo on
nie ma zadnego powodu, zeby nam zaufaé. Wiec to, jak my musimy podchodzic¢ do tej
pracy, to wychodzi¢ do niego. Bardzo. | stucha¢ tego, jak on odbiera spektakl, co moze
oznaczac rozne rzeczy dla roznych grup wiekowych. A my musimy swojg obecnoscig
na scenie udowodni¢, ze widz nie traci czasu.

Czy w takim razie Teatr Oblubienczy, ktéry witasnie zakladacie, bedzie sie
kierowatl do innego typu widza? Czy tworzycie sobie jakis obraz modelowych
odbiorcéw i odbiorczyn Waszego oblubienczego projektu?

LK: To, co mowitem wczesniej, nie ma zadnego negatywnego wydzwieku. To jest po
prostu rzeczywistosc; i z nig chcemy sie mierzy¢ takze w naszym teatrze. To nie jest
tak, ze mozna sobie widza wybrac¢. Bo rézne sg jego drogi do teatru, trzeba to brac¢ pod
uwage. Natomiast to, co na pewno bysmy dodali, i co miatoby by¢ trzonem dla nas... ja
nie mysle o tym w kategoriach wiekowych czy grupy spotecznej, zawodowej. Bardziej w
kategoriach ludzi, ktorzy chcg, cho¢ moze nawet tego nie wiedzg, ale moze istnieje w
nich jaka$ przestrzenh na to, zeby przemdwi¢ wprost do ich serca. Z jednej strony mogg



to by¢ ludzie, ktérzy juz teraz bardzo gteboko teatr odbierajg. Moze nawet nie samym
spektaklem albo sztukg teatru, ale jakims$ przekazem. A z drugiej strony, jak najbardziej
zaproszeni do tego sg ludzie, ktérzy by¢ moze odczuwajg jakis brak. By¢ moze nie do
konca czujg sie dobrze w otaczajgcej rzeczywistosci, albo muszg bardzo dobrze grac
role tych, ktorzy sie dobrze czujg. To, co chcemy robi¢ w Teatrze Oblubienczym, bytoby
- w zatozeniu maksimum - prébg stworzenia jakiego$s remedium dla tych strudzonych
dusz. Oczywiscie to nie jest bardzo prosty sposob okreslenia widza. Sami bedziemy
prawdopodobnie duzo czasu poswiecac¢ na to, by odkry¢, co to wtasciwie znaczy, ze
ten widz ma bycC taki. Ale takie tez jest zatozenie Teatru Oblubienczego, zeby nie
probowac¢ sie na site dostosowac¢ do jakiegos rynku, tylko bardziej tworzy€... no,
naiwnie méwigc od serca. Ale to jest troszeczke mniej naiwne. Nastawiamy sie tez na
cos, co sie brzydko nazywa samorealizacjg, to znaczy chcemy tworzy¢ to, czego sami
oczekujemy od kultury i sztuki; a uwazamy, ze na to sie widz znajdzie, jezeli to bedzie
prawdziwe.

Jesli moge dopytaé: Olu, jaki rodzaj samorealizacji w tym momencie przycigga
Cie do pracy scenicznej? To jest podchwytliwe pytanie, bo jednoczesnie dotyczy
tego, czego Ci w tej chwili brakuje.

Aleksandra Szablewska: Powiedzialabym raczej, ze to, co mnie przycigga do pracy
scenicznej, to moze nawet nie tyle brak, co obfitos¢ i piekno tego, czym moglibysmy sie
podzieli€. Z brakiem tgczy sie wypetnienie. Misjg Teatru Oblubienczego bedzie nie tylko
odpowiedzie¢ na brak, ale pokaza¢ pewne bogactwo. To, co ja odczuwam, to jest na
pewno pragnienie prawdy i gotowosci nie tyle do odbierania sztuki jako rozrywki,
zabawy, czy nauki, ile do zaproszenia do olsnienia, zachwytu, bliskosci, do pewnego
dzielenia sie. Wielka sztuka, bedac wielkg powinna nas zachwycac, niech mi
Gombrowicz wybaczy. U mnie wrecz teatr zaczat sie wtasnie od zachwytu — kiedy jako
mata dziewczynka zobaczytam po raz pierwszy Calineczke w Teatrze Syrena.
Otwierajgcy sie kwiat. Tak chciatabym patrze¢ na sztuke. | tak jg ukazywac. Tak wiec
bym to rozumiata: nie do konca jako samorealizacje, w sensie samej siebie, samego
kogos albo samego dzieta, tylko poprzez siebie stuzyC realizacji pewnego piekna,
osobistego spotkania, opowiedzenia historii, za ktdrg swiat by¢ moze przezywa teraz
rodzaj tesknoty. Tesknoty za gtebokim kontaktem z drugim cztowiekiem. Ja rozumiem,
z czego to moze wynikaé; rozumiem te ostrozno$¢ i jakis rodzaj dystansu
zapobiegawczego. Ale nie chciatabym, zeby to byta stata tendencja. Chciatabym to
moc przetamacé. W Teatrze Oblubienczym ideatem bytoby blisko znaé¢ kazdego widza,
moc zejS¢ ze sceny i byC z nim dalej w kontakcie. Tu, gdzie teraz siedzimy, mamy
przed sobg raptularz Juliusza Osterwy. Mamy swoich takich... Patronow, ktérzy
rozpoczeli co$, co jest nam bliskie. A dziatalnos¢ Reduty jest dla nas bardzo
inspirujgca. Pragnelibysmy podjg¢ te sztafete. Na razie we dwoje. Podchodzimy do



tego wierzgco, a im gtebiej my bedziemy wierzyé, tym gtebszy bedzie stawat sie nasz
Teatr i samo to spotkanie. Wiec to wszystko jest po to, zeby przywracac wiare, nadzieje
i mitosc, i nie ba¢ sie méwic o tym.

LK: Na pewno chodzitoby o spotkanie spotkanie dwoch istot, albo nawet wiekszej
liczby istot, ale w kazdym razie: cztowieka z cztowiekiem. To jest cos, co bardzo nam
przySwieca. Pandemia tez nam pokazata, bardzo wyraznie, ze teatr sie do tego
rozcztonkowania i zamkniecia w domach nie nadaje - i moéwie to, rozmawiajgc z Tobg
zdalnie. Wszelkie proby zdalnej emisji spektakli teatralnych pality na panewce albo
jako$ nie wpisaty sie w pejzaz kulturalny. Moim zdaniem fakt, ze wybieramy teatr jako
forme naszej dziatalnosci méwi o tym, ze to nie jest tak, ze mozemy sobie wszystko
zastgpi¢ w tych osobnosciach. Ze mozemy sobie drugiego cziowieka zastgpi¢ pustym
pokojem. A z drugiej strony pandemia pokazata tez, ze czasami ludzie zamknieci ze
sobg w tych samych pokojach... tez nie sg w stanie funkcjonowaé. To jest temat nasze;j
dziatalnosci: spotkajmy sie. | teatr jest do tego najlepszym narzedziem. Bo musi sie
spotkac grupa ludzi, i miedzy nimi musi sie cos wydarzyc...

ASz: ... i to musi byC przezycie...

LK: ... niezaleznie od tego, jakg forme by to przybrato: spektaklu dla mtodziezy, farsy,
spektaklu offowego. To moze by¢ cokolwiek, ale tu i teraz.

Asz: | dla.

LK: Dla siebie nawzajem. To niby sg oczywistosci, ale hawet w dziedzinie teatru sie o
tych rzeczywistosciach zapomina. Wydaje mi sie, ze mato jest podejscia ze srodka. Bo
nie chcemy, zeby to co robimy byto pod publiczke, albo gtebokim offem granym dla
pieciu osob. Chyba w ogdle nastgpita jakas taka polaryzacja tych podejs¢. A dla nas
istotne jest poszukiwanie tego srodka. Oczywiscie, jesli cos ma by¢ spotkaniem, to obie
strony muszg tego chciec.

Rozumiem, ze po Waszej stronie che¢ jest, poniewaz jestescie wtasnie w trakcie
przygotowywania pierwszego przedstawienia. Co tez powoduje, ze Teatr
Oblubienczy bedzie ciekawg instytucja, ktéra najpierw bedzie premiere, a sama
powstanie dopiero potem. W jakim momencie prob wilasnie jestescie? | jak
myslicie, jaki bedzie Wasz pierwszy spektakl?

LK: Préby jako takie przebiegajg w dosy¢ nietypowy sposéb...



ASz: ... od poczagtku...

LK: Wiasciwie od momentu, w ktérym sie poznaliSmy. Poprzez to, co razem
przezyliSmy, poprzez rozigke, w ktérej przyszto nam by¢ przez jakis czas. Przez naszg
korespondencje, a w koncu podjecie decyzji o tworzeniu tego spektaklu. Moment, w
ktorym jesteSmy teraz mozna okresli¢ jako mase krytyczng. Osiggamy moment, w
ktorym to wszystko, w nastepnych tygodniach, zmaterializuje sie na scenie. Do tej pory
powstawat tekst, to byto jak zbieranie energii tworczej. W tym tekscie mozliwe, ze bedag
pewne ptynnosci do dnia premiery, bo... on bardzo méwi swoim gtosem. Nie trzeba go
wyciskaé, po prostu kazdy kolejny obrét powoduje coraz wiekszg destylacje. Cos, co na
poczatku miato sie opieraé na naszej korespondencji, wyewoluowato w cos o wiele
bardziej uproszczonego i skoncentrowanego. W zwigzku z tym on sie z dnia na dzieh
staje w jednych miejscach o wiele bardziej poetycki, a w innych: lekki. | mozliwe, ze to
bardzo swobodny w formie spektakl. Kusi nas niedokonczonosc tego materiatu.

ASz: Nieskonczonosce.

LK: Z tego miejsca blisko do Nieskonczono$ci.

ASz: Moze to tez jest natura tego spektaklu, moze on po prostu chce taki by¢, bo my
zamierzamy go grac przez cate zycie. Najchetniej. Wiec on bedzie miat prawo zy¢
razem z nami. Pozwalamy mu na to z wielkim zaufaniem.

Dziekuje za lokowanie nazwy Fundacji, moje algorytmy odebraty ten fakt. Mysie,
ze to bardzo stycha¢ w tym, co moéwicie, i jesli sie zgodzicie powiedzmy to
wprost, ze jestescie partnerami réwniez poza sceng. W zwigzku z tym chce Was
zapytaé, w jaki sposéb stworzy¢ dzielo sztuki o temacie mitosci, ktére jest
zbudowane na Waszej osobistej historii; i zrobi¢ to w ten sposéb, zeby ta Wasza
historia byla komunikatywna dla oséb z zewnatrz, a jednoczesnie zeby wejscie
tych oséb nie zaklécito Waszej prywatnosci? Albo nie polamato jej w jakis
sposob.

LK: PostawiliSmy sobie to pytanie na samym poczatku $wiadomego tworzenia: jak
opowiedzie¢ te historie w taki sposob, zeby to nie byto ekshibicjonistyczne. Bo to
oczywiscie musi miecC inspiracje w biografii, ale tez powinno by¢ uniwersalne.
WiedzieliSmy, ze nie chcieliSmy tego opowiada¢ w formie relacji zdarzen. Albo wyboru
fragmentdw z naszej korespondenciji, i oto my je teraz odczytujemy. ChcieliSmy unikngé¢
formy epistolarnej, i tu trzeba bytoby zaprosi¢ na spektakl, zeby sie przekonac, jak nam
sie udato. My staramy sie nawet te elementy autobiograficzne uogainic.



ASz: Wpisa¢ w wiekszg historie.

LK: Na przykiad, jesli pojawia sie jakas osoba, to ona staje sie nie tyle osobg, co
pewna...

ASz i LK: ... pewng figura.

LK: O, to nam sie tez bardzo czesto zdarza. Je$li mamy jakis moment, w ktérym cos
wydarzyto sie miedzy nami, to unikamy mowienia w kontek$cie rzeczywistego miejsca.
Nie ma topografii, miejsca sg opisywane, a nie nazywane wprost. Mieszajg sie tez
zmyslenia, bo rzeczy sfabrykowane tez tam sg. Ale to w imie wiekszej prawdy o tym, co
dzieje sie miedzy dwojgiem ludzi w takim stanie. Zresztg my sami niektore rzeczy
pamietamy raz tak, raz siak. O ile to wszystko sie uda to mysle, ze to jest droga, w
ktorg nalezy pojsc. Nawet w jezyku mozna do tego dobi¢, bo spektakl ma takg formute,
ze jest relacjg dla kogos, albo w imie kogos. To jest opowies¢ o Niej i o Nim, a nie o
nas. Bo jesli materiat traktuje sie zbyt osobiscie, to wtedy nie mozna nad nim rzetelnie
pracowac. Wiec trzeba odspoi¢ to, co sie tworzy od siebie samego. Inaczej nie jest sie
w stanie niczego oceni¢, ani nie da sie nigdzie zaprosi¢ widza, bo wszystko jest
hermetyczne. Chociaz wydaje sie, ze to i tak nie bedzie spektakl z gatunku tych
tatwiejszych. Trzeba bedzie mie¢ wrazliwos¢ na poetyckosc, ale tez prawda o nas jest
taka, wiec robienie tego inaczej bytoby po prostu ktamstwem.

ASz: Stuchajgc was, mysle o tym stwierdzeniu Tishnera, ze mitos¢ jest tez dramatem
przezywanym przez cztowieka... To, ze my tam jesteSmy, i ze to jest nasza historia, to
tez jest umowne. Bo to jest dramat, o ktory kazdy jakos sie otart. Albo o ktérym mysli,
albo marzy, albo do ktorego teskni. Albo ktory przegrat, albo o ktory walczy. Albo ta
walka jeszcze go czeka, bo nie podjat jeszcze decyzji. Bo to jest decyzja. Tak samo jak
decyzjg jest zrobienie spektaklu na podstawie tego, co zatrzesto twojg ziemig albo
istotg. To jest doswiadczenie odwagi i ryzyka. | w Pie$ni nie unikamy tego, ze to jest...
niebezpieczne. Niebezpieczenstwem jest zrobienie spektaklu, tak samo jak
postuchanie gtosu serca. Moze po to powstaje ten spektakl. My, by¢ moze, sie tego
nawet nie dowiemy, i nie musimy, ale po to jest Piesn, zeby kazdy mdégt zabra¢ z niego
cos, co mu doda odwagi do podejmowania ryzyka w imie mitosci do drugiego
cztowieka, do siebie, do swoich umiejetnosci i talentu. W imie wszystkiego, co da
poczucie, ze nie przechodzi sie obok zycia. Bo bez zaangazowania... mozna, tylko
szkoda. A moment decyzji, kairos, to szansa ktéra sie zjawia, i pyta jak na nig
odpowiesz, czy za nig pojdziesz.

Drobiazgiem, ktéry wybraliscie do naszej akcji, jest ksigzka artystyczna. Edycja
jednego tylko wiersza Wistawy Szymborskiej, nie najdluzszego jednak,



zanurzonego w koncepcji graficznej ktérg przygotowata Beatrice Beatrice Gasca
Queirazza (Wydawnictwo Format, 2022). Wybaczcie banalnos¢ pytania: skad taki
wybor?

ASz: To byt taki Drobiazg od pierwszego wejrzenia. Tym bardziej, ze Wistawa
Szymborska jest rowniez Patronkg Piesni — ten jeden tylko wiersz gra w niej pierwsze
skrzypce. A tak sie szczeSliwie ztozyto, ze ten rok jest jednoczesnie rokiem premiery
Piesni i rokiem Wistawy Szymborskiej, wiec mozemy swietowaé razem... Sugerowates
cos$ swiezego, ale...

LK: Ten wybor sptynat jako oczywistos¢, bo akurat to, co nas inspiruje, to wszystko jest
stare. To byto tak, ze te ksigzke dostaliSmy, to znaczy Ola dostata, w prezencie od
mojej siostry na swieta. Ona tez nie starata sie szukac jakich$ wydahn Szymborskiej,
tylko zauwazyta jg w ksiegarni, i to byto tak proste. To byt idealny prezent, bo moja
siostra juz byta czescig procesu tworzenia spektaklu: jej mgz, Seweryn, robi muzyke, a
Nicole zajmuje sie mediami spotecznosciowymi. No wiec wiedziata, ze jedng z inspiracji
jest wiersz Szymborskiej. Ten wiersz. A my nie mieliSmy w ogole pojecia, ze byt wydany
w taki sposéb, ale jesteSmy psami na przypadki. Uwielbiamy, kiedy cos$ sie dzieje w taki
sposdb. Nazywamy to pukaniem przez regat, za "Interstellarem”, te dziwne przypadki
chodzace po naszych zyciach. To sg takie echa rzeczywistosci, ktére mozna odbierac
metafizycznie; albo jak sie jest bardziej racjonalnym, to uznac¢ ze zmysty sie w takich

momentach wyostrzajg i jest wtedy silniejszy ruch w kierunku nadawania znaczen.

ASz: | interpretaciji.

LK: Dzigki temu rzeczywistosS¢ jest widziana bardziej klarownie. Uwazniej sie w nigj
jest. W retrospektywie, kiedy jakie$ zdarzenia zapowiadaty nasze spotkanie; albo kiedy
rzeczywisto$¢ w naszej ocenie dokonywata jakiejs aluzji do tego, co nastgpi, to to takze
jest temat tego wiersza. Te cisze w stuchawkach, te spotkania przedmiotow nalezgcych
do ludzi, ktérzy nie majg tego swiadomosci, kumulujg sie potem...

ASz: ...drobiazgi sie kumuluja... az do Wielkiego Wybuchu. Ofiarujgc taki Drobiazg,
zyczymy wiec jednoczesnie Wielkich Rzeczy - dostrzegania ich i styszenia w
drobiazgach, w zapukaniach przez regat.

Szymborska pisze, na przyktad, tak:

"Chciatabym ich zapytaé,
czy nie pamietajg -



moze w drzwiach obrotowych

kiedys twarza w twarz?

jakies ,,przepraszam™ w scisku?

gtos ,,pomytka" w stuchawce?

- ale znam ich odpowiedz. / Nie, nie pamietajaq”.

Olu, chcialbym Cie poinformowaé, ze to jest o mnie i o tukaszu. W 2012 roku,
kiedy tukasz grat swoéj spektakl dyplomowy pt: "Ufo. Kontakt" w warszawskim
STUDIO, ja wlasnie wtedy zaczalem tam prace jako bileter. "Ufo" byto jednym z
moich ulubionych przedstawien do obstugiwania widzéw, wiec czesto tam
bywalem. Oczywiscie Ltukasz w ogodle nie wiedziat, ze ja tam jestem; a ja nie
wiedziatem ze tukasz to tukasz w dzisiejszym sensie. Ale ten spektakl jest
znakomitym poczatkiem dla rozmowy o warsztacie aktorskim. Wiem, ze Wy jako
artysci przeszliscie nieco inng droge formacji zawodowej. Ola jest po szkole Lart
Studio, tukasz ukonczyt krakowska PWST i szkote "Art Play" Doroty Pomykaly i
Danuty Owczarek. Zastanawiam sie, czy spotykajac sie na scenie dzisiaj widzicie
miedzy sobag roznice w stylach, ktére wynikajg z tego, jak Was uczono
aktorstwa?

LK: Nie, ale to nie wynika z tego, ze style albo nasi mistrzowie sie od siebie nie réznig.
Wynika to raczej z tego, ze kazde z nas ma swojg droge artystyczng. | swojg droge
rozwoju tego warsztatu, myslenia o teatrze. A tak sie sktada, ze one po prostu sg
bardzo blisko siebie. Ja na przyktad moge powiedzie¢, skoro tu padto "Ufo", ze lwan
Wyrypajew - obok jeszcze Pawta Miskiewicza, z ktérym drugi spektakl dyplomowy
robitem w tym PWST - wywart chyba najwiekszy wptyw na to... . Oni dwaj, no ale lwan
w kontekscie "Ufo"... nie wiem, na jakim etapie one sg teraz, ale miat swojg metode
pracy i grania. Pawet Miskiewicz byt z zupetnie innej strony, ale to sie zgrato. | to, co
byto wspdlne, to otwarcie na widza w sensie dostownym - skupienie na tym, by widza
wpusci¢ jak najbardziej do spektaklu. A z drugiej strony u Miskiewicza to przekonanie o
tym, Zze to, co jest prawdziwe i rzetelne na scenie, czesto jest nie do konca
kontrolowane warsztatem. | Ze nalezy wpuszczaC pewng ilos¢ szalehstwa i
podprogowosci, zeby w ogdle wypetni¢ dzianie sie na scenie i postac. Nie zawsze tez
istnieje jakas jednolita postaé, to czasami sg strzepy; i to tez trzeba bra¢ pod uwage, ze
niekoniecznie wszystko musi sie spina¢ ze sobg. Ale zlewa sie to wszystko w che¢
grania strumieniowego. | mysle, ze to jest bardzo podobne w naszych podejsciach.

ASz: Tak, jest podobne to wychodzenie do widza i ta strumieniowosc¢. Ona u mnie ma
zrédto w spotkaniu z Adamem Sajnukiem, ktory byt moim pierwszym mistrzem
teatralnym, do ktérego trafitam jeszcze bedac w szkole, przed liceum witasciwie, w
ramach projektu Warsztat Europa. Uczytam sie od niego, oglgdajgc tez jego spektakle,



ktore byty bardzo bezposrednie i bardzo zapraszajgce do kontaktu, a jednoczesnie
nasycone obecnoscig. | to samo nastepowato tez w trakcie prob, w trakcie warsztatow
z nim. Rownolegle odkrytam tez Piotra Filonowicza w Akademii Sztuki i Kultury w
Warszawie — i jego lekkosc, te sztuke grania ,jak ptak spiewa”.To byt moéj poczatek. A
Lart krakowski byt w tym zakresie podobny. Tam tez odnalaztam swoich nastepnych
mistrzow: Andrzeja Majczaka, Sebastiana Oberca, Terese Pawtowicz. Towarzyszyli mi
w odkrywaniu tej drogi. Tam tez doswiadczatam Zzywego kontaktu, przedstawiania
jakiej$ sprawy komus$. Nie anonimowemu, tylko komus$, do kogo méwie. | stopniowo
nabieratam odwagi. Tego samego doswiadczam na scenie z tukaszem - to jest po
prostu zywe tu i teraz, i otwieranie sie na to, rozszerzanie tego. Nadal to odkrywam,
nadal to sg dla mnie tajemnice... Przypomina mi sie nasza pierwsza proba... Bylismy
niby w innych grupach, ale okazato sie, ze kogos jednak nie ma...

LK: ... kto$ wypadt z proby, i trzeba zastgpié... . Nie mieliSmy sie spotkac tego dnia w
ogole.

ASz: Tak. Ale musielismy zagrac razem. A juz rozgrywat sie miedzy nami dramat...

Czyli twierdzisz tukaszu, ze wypadek, ktéremu ulegt 6wczesny partner Oli, nie
jest Twoja sprawg w zaden sposéb.

LK: Ja nie mam nic wspdlnego z zadnym wypadkiem. Ale kairos moze miecC. A tak
powaznie, to akurat chodzito o mojg partnerke...

ASz: Ja tez nie mam nic wspdlnego z jej wtedy nieobecnoscia...

Dobrze, wierze Wam.

ASz: A uwierzytby$ jeszcze bardziej, widzac nasz poptoch, kiedy Masza, nasza
Dyrektor Artystyczna z niewinnym usmiechem odwrdcita sie do nas, mowigc: "no to
teraz wejdziecie wy". Oczywiscie widzgc, co sie dzieje. To pierwsze granie razem
wydawato sie czyms$ przekraczajgcym... naprawde... rzeczywistoSC nam sie wydata
bezczelna, troszke.

LK: To bylo bardzo intymne doswiadczenie. Wiasciwie mysmy sie czuli zupetnie
odkryci przed wszystkimi. To byto i piekne, i przerazajgce. To sie od razu nam wigczyto,

taka...

ASz: Bojazn i drzenie.



LK: Ale z tej energii powstato cos niebywatego. Ta nasza pierwsza proba to byto jak
jakie$ olsnienie. Ja nie pamietam w swoim zyciu takiego uniesienia na scenie. A to
trzeba tez wiedzie¢, w jakich to warunkach byto: my probowaliSmy nie w sali teatralne;,
tylko w takim blaszanym magazynie, zaadaptowanym na potrzeby naszych préb. Obok
jakas hurtownia wody...

ASz: Postindustrialny krajobraz...

LK: Totalnie twdrcza przestrzen, tylko trzeba byto duzej dozy wiary i wyobrazni. W tej
przestrzeni - dusznej, bo to byt gorgcy sierpien - wiec my tam spoceni, a juz byty czesci
kostiumoéw i scenograficznie to nabierato ksztattu.

ASz: | to byto Ferdydurke Gombrowicza.

LK: Akurat scena klasy, tak sie ztozyto ze ja gratem Mietusa, a Ola Syfona. Tam jest
miedzy nimi spor. Mietus dodatkowo, w tym naszym ztozeniu, dostaje kilka kwestii
innych postaci, i staje sie takim... megafonem dla idei nie rozumiem, jak zachwyca jesli
nie zachwyca? A Syfon po przeciwlegtej stronie...

ASz: Wieszczem jest, tak.

LK: Wiec to byto starcie, w dodatku. Ja moze dlatego mdéwie o tym z takim
rozrzewnieniem, bo wfasnie to sg momenty tego aktorstwa strumieniowego: ono nie
lubi by¢ zmuszane do czegos. Czasami jest tak, ze po prostu nie ma z czego nalac, a
czasami to sie odkreca - i leci. | to sg najpiekniejsze chwile, wtasnie wtedy tak byto.

Czy dobrze rozumiem, ze aktorstwo strumieniowe to jest sposéb na
wykorzystywanie strumieni emocjonalnych; albo w ogéle metafizycznych, jesli
nie boimy sie tego stowa. Taki rodzaj surfowania na tym, co nadptywa?

LK: Tak, ale w tym tez - jesli sie nie lubi metafizyki, cho¢ my lubimy - to mozna to duzo
bardziej racjonalnie opisac. To jest czerpanie energii z tu i teraz, i z tego, co teraz sie
dzieje. To nie jest nic nadzwyczajnego w technice aktorskiej, tego sie probuje uczy¢. A
mowie prébuje, bo tego nie da sie napisac ani przeczyta¢ w ksigzce; przekazacé to jest
bardzo trudno, nawet w toku bezposredniego nauczania. To jest cos, co wiasciwie
kazdy musi wynalez¢ od zera, dla siebie. Dochodzi sie do tego ré6znymi sposobami, a
czasami sie nigdy tego nie fapie, albo fapie na chwile. To jest tez cos wiecej, niz tylko:
ale byt dobry flow. To nie jest tylko to, ze sie dobrze grato; bo jesli tak, to mozna i$¢ na
kielicha i jest fajnie. A jak sie dzieje to, to jest troche inaczej. To sie wtasciwie chce
wtedy wyciszyC. | wigcza sie jakas taka naboznosc, jak jakies swiatto. | nie ma sie



ochoty ani spac¢, ani swietowac. Po prostu sie wtedy trwa. Tak, to jest niemozebnie,
bolesnie metafizyczne; ale my nie umiemy inaczej. Tez przy tak duzej eksploataciji, jakg
sie przezywa w takim teatrze, w jakim pracujemy teraz - kilkanascie spektakli
tygodniowo - gra¢ w taki sposéb o poranku, rézne tytuty nastepujgce po sobie... Jest
niebywale trudno. | tez nie kazdy materiat sie na to nadaje; ale nawet na ten, ktéry sie
nadaje, cztowiek ma ograniczong wyporno$¢. Raz mozna to zrobi¢, dwa razy tez, ale
juz powtorzy¢€ to trzy razy z rzedu... to sie méci na cztowieku. Ale tez jest najbardziej
skuteczne, jesli to sie udaje. Wtedy nie ma nic nad tym.

Zapraszajac nas powoli do wyciszenia sie, chciatbym, zebysmy na koniec
oderwali sie od wszystkich poruszonych watkow. Poniewaz ten newsletter
nazywa sie "Rozmowy o marzeniach w sztuce i edukacji" (zaznaczam, ze
edukacji tez, bo Reduta miata przeciez swoja szkote aktorska) chce Was zapytaé
o marzenia. Niekoniecznie zwigzane z Piesniag albo z czasem, w ktoérym jestesmy
teraz. Co byscie chcieli, zeby w Waszym zyciu artystycznym sie wydarzyto?

LK: No, to pigknie.

ASz: Hmm... Przede wszystkim, by MitoS¢ nas dalej prowadzita — dajgc natchnienie i
sity na dalszg droge i dalsze dziatania — najwiekszym z nich bedzie stworzenie Fundacji
Oblubienczej. Dalsze granie Piesni. Pielgrzymowanie z nig — po miastach, po
festiwalach - i takie jej uksztattowanie, by mozna byto jg gra¢ takze pod Niebem, na
otwartej przestrzeni. A jesli chodzi o repertuar na przyszto$¢ — to bedziemy szukac
sztuk, w ktorych Mitosc¢ jest szczegdlnie obecna. Ale sg jeszcze inne pomysty...

LK: Czes¢ z nich jest juz w planach. Przymierzamy sie do szkoty aktorskiej juz od
przysztego sezonu. Chcemy tez, zeby rézne rzeczy, ktore bedg powstawaty pod egidg
Teatru Oblubienczego wynikaty wprost z tej idei. Na przyktad szkota aktorska
oczywiscie ma mieC aspekt przygotowania do egzaminéw do szkoty teatralnej - taki
hard scence - ale na pewno bedzie to mocno przefiltrowane przez nasze podejscie do
sztuki i aktorstwa.

ASz: | ludzi.

LK: | jezeli ci ludzie bedg od nas wychodzi¢, to chcemy, zeby istota Teatru
Oblubienczego byta w nich rozpoznawalna. A ogdlne marzenie jest takie, zeby Teatr
Oblubienczy stat sie takg naszg piesnig zycia. W planach sg tez warsztaty, ktérych
forma jeszcze sie do konca nie wykrystalizowata, ale to bedg zajecia teatralne skupione
na relacjach, na budowaniu wiezi. Na poszukiwaniu swiatta miedzyludzkiego...



ASz: ... i pogtebianiu go...

LK: ... na budowaniu idei oblubienczosci w zyciu i w kontaktach miedzyludzkich. To
bedzie cel i Fundaciji, i Teatru, zeby wracac¢ do czegos$ chyba zapomnianego i takiego...
prostego. Ta oblubienczosc jest do zastosowania w ogoéle do zycia miedzy ludzmi. Nie
znaczy to oczywiscie, ze mamy wszyscy siedzie¢ przy ognisku i spierwac hippisowskie
piosenki. Chodzi o promowanie tagodnosci, uwaznosci na drugiego cztowieka. Takze
refleksyjnosci co do samego siebie i innych. Wydaje nam sig, ze tego jest bardzo mato,
szczegolnie w zyciu rodzinnym. | zawodowym, tego ubywa. Bardzo duzo rozmawiamy
o transakcjach, o tym co ja moge Tobie, co Ty mozesz mnie, rozmawiamy O
korzysciach i stratach. W gruncie rzeczy o tym, bo to jest czesto bardzo tadnie
sprzedawane jako wyzsze cele i idee, ale pod tym czasami kryjg sie... niskie popedy. A
wiasnie chodzi o to, zeby przywroci¢ stowom i uczuciom ich pierwotne znaczenie. To
jest idea Teatru Oblubienczego. A jak to sie bedzie realizowato konkretnie, artystycznie
- to jest do wymyslenia. Jesli chodzi o spektakle dla dzieci i mtodziezy, to bedziemy
mieli zelazng zasade, by nie byt to tylko taki materiat, ktory w oczywisty sposéb tatwo
sprzedac zorganizowanym grupom i szkotom. My sie musimy tg oblubiehczoscig moc
podpisac pod tym. Bo inaczej to nie ma sensu. A ja ciggle gadam.

ASz: Nie szkodzi, to i tak jest jeden gtos. Kwestie artystyczne to jedno, ale myslimy tez
o sytuacjach spotecznych. Takie, ktére by tgczyly ludzi. To nie jest tak, ze wykluczamy
ognisko: myslimy o organizowaniu uczt oblubienczych, przyswieca nam - na przysztos¢
- idea festiwalu, ktory by mogt ztgczyé réznych zaprzyjaznionych z nami artystow.
Odkrylismy na przykfad cudowng Doline Obiecang w Bieszczadach, mysle ze bytaby
odpowiednim miejscem. Warsztaty tez mysleliSmy, Zzeby robi¢ wtasnie tam, ale to
jeszcze wymaga organizacji. To sg te Swiatta, ktére mamy, do roziozenia w czasie i w
sitach. Bo jesli dotozy¢ jeszcze miejsce na poezje i muzyke, to tego jest tyle, ze pewnie
naszego zycia tu nie wystarczy. Chyba, ze po tej Wiecznej Stronie dalej bedziemy
mogli dziata¢. Moze w Teatrze Wiecznosci tez sie da.

LK: Marzenia sg rozlegte, innymi stowy. Z petng swiadomoscig tego, ze zycia moze nie
starczy¢. Jest jeszcze aspekt poetycki, bo Ola jest poetkg; i caty czas, pomiedzy
tworzeniem notatek, zapisywaniem réznych rzeczy do Piesni, caty czas tworzy wiersze.
Ich jest coraz wiecej. Ja muzykiem jako takim bym sie nie nazwat, ale moze jestem
troche umuzykalniony, wiec planujemy zrobi¢ z tego jakie$ formy...

ASz: ... poetycko-muzyczne...

LK: To tez jest nasze marzenie, ale ono jeszcze donikad nie poszio, tylko sobie czeka.
To tez kwestia utozenia sobie zycia tak, zeby mie¢ na to czas. O, moze to jest



najblizsze marzenie: utozyC sprawy tak, zeby nam sie troszeczke rozprezyt czas. Bo w
tej chwili jest bardzo skompresowany.

ASz: Bardzo nomadyczny.

LK: | jesteSmy w duzym Scisku. Egzorcyzmowanie tych Sciskow i tempa jest jednym z
naszych marzen. Oraz moéwienie o tym, ze na diuzszg mete tak sie nie da zy¢. Bo sie
nie da.

ASz: Moze wiec tym marzeniem bytby Dom. | marzy nam sie, by z Teatru
Oblubienczego taki Dom na cate swoje zycie — zbudowac. By byt to Dom, zapraszajgcy
swoim Swiattem. Nawet w czasach niepokoju. Tym bardziej — wtedy. By do$wiadczanie
stynnego katharsis — byto po prostu doswiadczeniem MitoSci.

Jest sobota, 14 stycznia, godzina 14:15. Proponuje, zebySmy sie juz rozprezyli.
Dziekuje Wam za rozmowe i wylagczam nagrywanie.

Pierwszy spektakl Teatru Oblubienczego pt: "Piesh, monodram na dwa gtosy”
zostanie zaprezentowany 11 lutego 2023 roku w Miejskim Centrum Kultury im.
Henryka Bisty w Rudzie Slgskiej (godz. 18:00).

Jesli chcesz znalez¢ sie na widowni, bilet mozesz kupi¢ poprzez strone
monodramu: TUTAJ

Ksigzka do wygrania!




czyli Wistawa Szymborska, "Mito$¢ od

pierwszego wejrzenia" z ilustracjami
Drobiazg od... Teatru Beatrice Gascy Queirazzy

Oblubieﬁczego: (Wydawnictwo Format, 2022).
Juz w najblizszy piatek, 3 lutego 2023,
4 egzemplarze ksigzki beda do
wygrania w konkursie na profilach
spotecznosciowych Najchetniej:

Facebookowym i Instagramowym!

Drobiazg wybrany przez Teatr
Oblubienczy, a kupiony przez
Fundacje Kawiarni Najchetniej to
niezwyklta ksigzka artystyczna!

Zajrzyj na nasze profile :)

Zapraszamy na kawe:



NAJCHETNIEJ MARZE:
BRAZYLIA ALTA MOGIANA

hajchetniej
marze

Kawa z regionu Alta Mogiana w Brazylii
jest delikatna i zauwazalnie stodka.

Nie znamy nikogo, komu by nie
smakowata. W skali SCA przyznano jej
82 pkt. Na jej miejscu czulibysmy sie
troche niedocenieni, chociaz segment
specialty zaczyna sie od 80 pkt, wiec
Alta Mogiana jest bez watpienia kawag
sukcesu :)

30,00 zt — 90,00 z}

Kup teraz!

Najchetniej... przeczytam cos$
do kawy, tylko co?

Amatorki i amatoréw literatury

inspirowane;j pochodzeniem kawy
zachecamy do popijania Brazylii Alty
Mogiany przy lekturze fascynujgce;j
Clarice (Chai) Lispector (Opowiadania
Wszystkie, Godzina Gwiazdy),
brazylijskiej dziennikarki o zmystowym
stylu i niepochamowanej odwadze,
urodzonej pod koniec 1920 roku w
Ukrainie, przekraczajgcej pietrzace sie
ograniczenia

spoteczne -  kobiety,

imigrantki pochodzenia Zydowskiego.

Joaquim Maria Machado de Assis
(Wspomnienia po$miertne Brasa Cubas,
Dom Casmurro, Quincas Borba) to
pisarz okreslany mianem brazylijskiego
Dostojewskiego, gdyby  ten byt
surrealistg, co moze zainteresowac
wszystkich szukajgcych niecodziennych
zestawien.

Wrazliwym na kwestie spoteczne
polecamy Caroling Marie de Jesus i jej
Zycie na $mietniku. Zeszytowe zapisy
afrobrazylijki z czaséw, gdy w latach 60.
mieszkata w slumsach (faweli w Sao
Paulo) i ze zbierania sSmieci utrzymywata
troje dzieci. Zeszyty te, przypadkiem
odkryte przez dziennikarza Audalio
Dantasa, pozwolity jej uciec ze

skrajnego ubdstwa.




1 FILIZANKA KAWY
NAJCHETNIE]
50 GR PRZEKAZANE NA
KULTURE | SZTUKE!

’g zrzutka.pl

Kawowe zakupy sg tylko jednym ze sposobdw wspierania dziatan Najchetniej.
Jesli Wasze stoiki i puszki juz sie nie domykajg, mtynek pragnie chwili oddechu, a na
telefonie wisi siedem nieodebranych potgczen od kardiolozki lub kardiologa - mozecie...
po prostu przekazaé nam darowizne za posrednictwem Zrzutka.pl :)

Wypisz sie | Zarzadzaj subskrypcja

FUNDACJA KAWIARNI NAJCHETNIEJ
DZIALA NA RZECZ KULTURY, SZTUKI | EDUKACJI:
KRS: 0000947347 | NIP: 1133049371 | REGON: 521036871
Numer konta w mBanku: 65 1140 2004 0000 3102 8211 2004



